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الشروع القومی للترچمة 


مارسیل دوشامب 
) ۱۸۸۷ - 1۹ ( 
الفن كعدم 


تأليف : چانیس منك 
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الشروع القومی للترجمة 
إشراف : جابر عصفور 


- العدد : ۳۱۶ 


- هویدا السباعی 
- الطبعة الاولی ۲۰۰۲ 


هذه ترجمة كاملة لكتاب : 
Mercel Duchamp‏ 


Art as Anti - Art 
Janis Mink : تألیف‎ 


Benedikt Taschen التاشر‎ 


1995 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الاعلی للثقافة 
شار ع الجبلاية بالأویرا - الجزيرة - القاهرة ت ۷۳۰۲۳۹۹ فاكس ۷۳۵۸۰۸۶ 
El Gabalaya St. Opera House. El Gezira, Cairo‏ 
Tel : 7352396 Fax : 7358084 E. Mail : asfour @ onebox. com‏ 


تهدف |صدارات الشروع القومی للترجمة إلى تقدیم مختلف الاتجاهات والذاهپ 
الفكرية للقاری العربی وتعریفه بھا ‏ والافکار التی تتضمنها هی اجتهادات أصحابها 
فى ثقافاتهم ولا تعبر بالضرورة عن رأى الجلس الاعلی للثقافة . 


شکل (N)‏ 
مان رای 
» مارسیل دوشامب ) صاورة pt oF od‏ 


شکل ) ۲ ( مارسیل دوشامب vamo‏ 
صورة فوتوغرافية صورها اوجو مولاس Ugo Mulas‏ 


الاستخضاف . نعم ولاذا لا $ 


why Not Sneeze ? 


قد رؤى - من منظور الحداثة - أن مارسیل دو شامب من أكثر الفنانین تأثیرا 
فى القرن العشرین » انه دو شامب الذی استجاب للتغیرات المستحدثة على 
عالم القن كنتيجة للثورة الصناعية » وعلاوة على ذلك كان أقل إثارة للانتباه e‏ 
من فنانی هذا القرن الذين یصنعون أى شىء غير مألوف ينتج لجرد أن يؤرخ له . 

"فب‌الرغم من أن alos‏ ( حائط الصمت Wall of Silence‏ ) كان Gag‏ إلى 
طبيعة فنية استفزازية » فقد استحوزعلى التفات عدد لابأس به من النقاد فضلاً 
عن أن حياته كانت مغلفة بالتقاليع الدوشامبية e‏ فبينما هذا العمل يقدم ضمنًا 
EY‏ من إرهاق للأعصاب بطريقة ذكية ء لكنه أصبح اختبارا أو مقياسًا للفنانین 
ومؤرخی الفن . 

وفى الحقيقة » لقد استمر هذا العمل لغزا للعوام » حتى النماذج 
التوضيحية التى قدمها دو شامب بدت فى بعض الأحيان ES‏ محيرا ومربگا . 

لقد lb‏ من مارسيل دو شامب فى عام ۱۹۲۱م ۰ أن ينتج عملا Es‏ 
سوف يهدى إلى أخت ( كاثرين دراير Katherine Dreier‏ ) ۰ وافق دوشامب 
ULL‏ له مطلق ا حریة فی هذا العمل » .. ( الاستخفاف e‏ نعم ولاذا لا ؟ Why Not‏ 
Sneeze?‏ ( (شکل۳) ۰ كان هذا هو اسم العمل » آما ARS‏ فکان مکعبات من 
الرخام الأبيض محتشدة ‏ وتبدو مثل قطع السكر » مع وجود ترمومتر » 
وعظمة سمك ال حبار » کل هذه العناصر داخل قفص طیور زينة قدیم » له 
شکل مستطیل ‏ ویکن أن یحمل پالید .دوروئیا درایر Dorothea Dreier‏ لم 
تفهم ما قدم لها » وبالتالی آعادت هذا العمل لاختھا کاثرین التی احتفظت 


7 


به مع مجموعة آعمال مارسیل دوشامب >¿ عام ۷ وبعد ذلك باعته 
| بدون ربح ل وولتر آرینسبرج Walter Artensberg‏ » آحد جامعی أعمال 
دو شامب الرئیسین . 

«الاستخف اف ۰ نعم ولاذا لا؟» لم يلعفت إليه فی هذا الوقت ۰ ولم 
يشاهده کثیر من الناس ۰ ومن شاهده منهم وجده من الصعوبة لیفهم » ولکن 
من الغرابة Cari‏ أن یکون بدون معنی لقد کان نموذجا لشیء انتقالی أحدث 
قنوات من الهواء الساخن للدادية داخل الرئة اليكانيكية للسريالية التی كانت فى 
هذا الوقت لم تزل فى بداية تکوینها ۔ 

وآخیرا فی عام ۱۹۳١‏ ( الاستخفاف . نعم ولاذا لا ؟ ) كان ضمن 
معروضات أحد معارض السريالية فی باریس » ثم وضع فى متحف بجوار 
آصنام ال Papua‏ ?© کانه مثل نماذج التوضیح الرياضية عن مجموعة مبادئ أو 
قوانین علمية مواكبة لهذه الأصنام . 

فهذا العمل عبارة عن عدة تناقضات متجاورة » آشار للمشاهد أن یصعد 
بالعمل ( الاستخفاف » نعم ولاذا لا ؟ ) خارج محیط الفن » oly‏ یقذف به 
لاسفل » ویتساءل لاذا ؟ .. ناذا حتی مارسیل دو شامب نفسه لم یساعد 
بتوضیح عن هذا القفص الصفیر اللیء بقطع السکر ۰ ... لکن قطع السکر 
مصنوعة من الرخام » وعندما تحمل هدا القفص فسوف تتعجب وتذهل بالوزن 
الثقیل غير التوقع » .. الترمومتر لیقیس درجة حرارة الرخام ؟ ( الاستخفاف» 
نعم ولاذا لا ؟ ) » لقد قال عنه دو شامب : إنه رغم توقعك فة وزن القفص e‏ 
( الرخام ثقيل جدا ) ۰ وفضلا عن آملك الخاص فى تذوق السکر e‏ 
( فهناك قطع سکر مزيفة ) ۰ وأيضا لا توجد حرارة و دفء ( وهذا یظهر 
على الترمومتر Gill‏ لا یرتفع زئبقه ) e‏ وتوقعك ال خاص بارتباط هذا 


(۱) جزيرة بغینیا الجديدة فى آرخبیل اللایو بالحیط الهادی . 
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( شکل ۳) 


الاستخفاف نعم ولاذا لا روز سلیفی ؟ ۰۱۹۲۱/ ۱۹٦١‏ 
جاهز التضنیع ۱۵۲ مکعب من الرخام فى شکل مکعبات السکر + ترمو متر + عظمة سمکة الحبار 
فى قفص للعصافیر وآبعاده ۶ر۲<۱۲ر۲<۲۲ر اسم - ميلان من مجموعة آورتیرو شفارز Arturo‏ 


. Schgwarz 


القنص بصرت عصفور يغنى أو أن تسمع قصيدة شعر 7 مع توقف الطیران 
داخل القفص . فقفص العصافير لا يوجد به عصفور ay‏ عظم سمك الحبار e‏ 
آما الفن والمدرسة التكعيبية ( فنجده فى استخدام الرخام الکعب .. ) . 


كل هذا يبدو حاملا زسالة ل دراير Drier‏ لهاتين الأختين ...۰ فهذا 
العنوان القترح لهذا العمل ربا يكون معنى اذا لاتفعلون LES‏ يعقل ؟... إن 
ردود الفعل التى تنمو من الإحساس بالوخز إلى الانفجار الأوجى ا حرج › 
تترك وراءها آثار الجرى فقط 5 


"ووضع دو شامب بصمته على هذه القطعة باسم جديد مستعار يعتبر 
cer‏ هو روز سیلافی 0 Rose‏ ۰ وأحيانا كان یکتب آر روز ¿Rrose‏ وأحيانًا 
كان يشير إلى اتجاه جنسی فیکتب gl‏ :هذه هی Eros ‚C'est La Vie LAI‏ « 
فكيفما تنظر مرة أخرى لهذا العمل ( الاستخفاف نعم BU,‏ لا ؟ ) 
تجعلك كمتلق تحاول أن توقف هذه المقابلة e‏ هل يمكن أن يكون مفاجاة هذا 
القفص الصغير » والمكعبات البيضاء الختلطة فى غير نظام » والترمومتر 
الزجاجى وعظمة الحبار الهشة سريعة الانكسار e‏ هل يحتمل لهذه الأشياء أن 
تثور وتعطى أوامر ؟ فكيف يفترض لعقول هاتين الأختين أن تفهم من هذه 
القطعة الفنية ؟ فهذا العمل لم ير مثيله أو ما يشابهه فى مجال الفنون المرئية > 
حيث عهد دو شامب أن bob‏ اتجاهات عديدة ويشاهدها ليستوحى أعماله › 
فمثلا كان يهتم بملاحظة النماذج العلمية والصناعية والاأديية . 


وعلى ذلك فأحد المؤرخين وجد توازيًا مقنعا بين العمل Why not sneeze?‏ 


وقصيدة شعر للأمريكية التى تعيش فى باریس جیرتروود اشتين ¢Gerturude Stein‏ 
(۱) إيروس : اله الحب والخمر عند الإغريق . 
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شکل )2( 


مان رای 

صورة ل " جرترود إشتين ۱۹۲٦‏ 
(ء٤ ٣١-۱۸۷‏ ۱۹) تُعد من الطلائع فى باريس فی الفترة قبل الحرب العالية الأولى ‘ ¿mo dll,‏ 
افسال "ل سیزاق ' " ماتيس ٠"‏ و " بيكاسو " وآخرين . وفى عام Narr‏ قد كتبت ULES‏ 
وکان الاکثر رواجا نے بت الضرۃ عن سیق تھا , وسمت هذا الكتاب " قصة حياة الك . بی توکلاس 
Alice B. Toklas "‏ . وهذا الکتاب الناجح یعتبر عثابة الجائزة لها Lisl si‏ وضح مدی تاش ute‏ 
إشتين على الوسط الأدبى والفنی > حتی إن ماتیس وبراك وجیوس وهیمنجوای کانوا دائمی التردد 
على منزلها ٠‏ وفی عام ۶ عادت للولايات المتحدة لتعطى مزيد من الأعمال الأدبية الجادة عن 
الأدب والفن » والتى بالطبع أثرت على دوشامب . 


( أبيض وأسود ) الكاتبة الأمريكي ة "جرتروة إشتين " 
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حيث كان دو شامب مهتمّا بکتابتها التی كانت نصيرة التكعييية ومعبرة عنهم » 
ولقد زارها دو شامب فی صحبة کاثرین درایر فى عام ۱۹۱٦‏ ( شکل ٤‏ ) 


olay‏ القصيدة تسمی الصعود منتشیا e ) ۱۹۱۷ - ۱۹۱۵ ( Belly‏ وقد 
استوحی دو شامب منها مفردات عناصره التی لا تحوی أى احساس e‏ ولکنها ' 
صور حقيقية و مشاعر | ... فالصعود منتشیا » لیس بنکته . لیس بعد کل 
هذا ... معقول . . . هذا هو الطریق لتقولها ... توقف . هل تانع م. .۰ | 
Lifting Belly is no joke. Not after all. Sneeze. This is the way to say it ... Arrest . Do‏ 


you please m.. 


| آنا أيضا Cot‏ الالوان الوردية والقرنفلية .. ومجلة الصعود منتشیا . 
الاختان ot tl‏ .. هل تعلم آنی أفضل الطاثر . أى طاثر یاتری ؟ ولاذا 
الطاثر الاصفر . . الصعود منتشیا شىء حسن ۰ ولکنه فی غاية البرودة | . 


{I do love roses and carnations.. A magazine of lifting belly. Excitement sisters... you 
know I prefer a bird . What bird ۶ Why a yellow bird .. Lifting belly is so kind. and so 
cold). 


| الصعود منتشیا یوحد .. نحن لا نشجع طائر العندليب .. هل 
يستطيع أن يصور بالألوان ؟ لا إلا بعد أن يقود السيارة .. الصعود منتشيا 
مشهور بالوصفات » وأنت تعنى الشراب LA‏ أو له مذاق السکر حلو المذاق » 
الصعود Lin‏ » إنه لی . . . ! 


{Lifting belly marry .. We don't encourage a nightingall ... can he paint ? No after has 
driven a car .. Lifting belly is famous for recipes. you mean Genevieve .. Lifting belly 


is suger . Lifting belly to me ... } 
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فمن هذه القصيدة ‏ جد نفس معطیات العمل ( الاستخفاف » نعم ولاذا 
لا ؟ ) » كما أن امه ور التذوق یصبح شديد الارتباك » خاصة فی فهم 
أحقية الفکرة التى ترفض أن تعطیهم الفرصة لیقرآوا بأنفسهم هذه القصة 
الدارجة فى القصيدة . 

فإمكانية استخدام دو شامب لهذه القصيدة كمرجع له فى هذا العمل يبدو 
eer eee Cmca haere‏ أن سان اکا 
بحرية بدون علم أو وعی » آی أن هذا بالنسبة للفنان بداية مهزوزة تمتلك تحول 
انقلابى واحد من أجل أن یکتشف bw‏ توجيهية لهاتين الاختین ؛ فالقدرة 
علی فهم هذا العمل لدوشامب نتجت من مات ومثات من القابلات والکتب 
والقالات » التی تنشر فى الجلات » بكثير من اللغات My‏ أيضا آناحت 
الفرصة يلاد کثیر من الاعمال الفنية . 

فقط قم بتشغيل الشکال"۲ » مشکال التفسیرات اللیء بالتفاصیل لتجد أن 
رقائق tle‏ دوشامب وآعماله قد سقطت لتصبح تنتمی لوروثات أخرى ؛ ف 
دو شامب نفسه یجیز كل التشیرات لفنه » حتی التی يقال de‏ انها بعيدة e‏ 
فمنذ ذلك ا مین اعتبر دوشامب هذه الاراء تعبر عن ابداعات المتلقين 
لاعماله .. ۰ بالرغم من عدم ضروراتها آمام الحقيقة التی تصبح أهم من 
هذه التخمینات . 


(۱) آداة تحتری على قطع متحركة من الزجاج اللون ما أن تتغير آوضاعها حتی تعکس مجموعة لا نهاية لها من 
الاشکال الهندسية المختلفة الالوان. 
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شاب فى الربیع 


A YOUNG MAN IN SPRING 


حینما آشرف القرن التاسم عشر على النهاية ۰ كانت عائلة دوشامب 
تعيش فى منزل متوسط الستوی مريح بالقرب من بلان فیلی BLAIN VILLE‏ 
شکل )1( ۰ وهی بلدة صغيرة فی نورماندی NORMANDY‏ 


مدام دو شامب ( والدة دوشامب ) كانت ابنة لرجل أعمال يعمل فى 
شحن السفن ۰ والذی كان أيضا مصورا وکثیر الانتاج فى مجال الحفر › 
دوشامب کان ملیء بأعمال هذا الرجل الفنية » والذی كان یحظی باهتمام کل 
من ابنته وا 3 وبالتالى فيما بعد نال احترام حفيده e‏ ولقد كان يوصى بأنه 
يجب أن ترشن أعمال شارلز مريون Charles Meryon‏ الشهير عناظره الخلوية 
لمدينة باريس . بالرغم من أن والدة دوشامب قد ورثت آباها فى هذه الموهبة » 
إلا أنها لم تکتف بذلك فلقد رسمت مناظر من الشوارع مثل استراسبورج 
Strasburg‏ وروين ٦٥ء‏ وعملت على تزيين الأوانی البورسلین بها والتى لم 
تكن تصنع فى ذلك الحين » ولکنها قضت عمرها تنتج هذه الاوانی ۰ وتشرف 
على تربية سبعة من الأطفال ۰ ثم ال ستة التبقین بعد موت آحدهم والذی كان 
منهم اثنان مغرمين بها » وزوجها OLS‏ يعمل کاتب عدل ثم أصبح عمدة بلان 
فیلی Blain ville‏ . 

إن WS‏ من أبوى دوشامب كان وش رح alee‏ ايداع ؛ فنما 
الاطفال فى بيت حيث کان يلعب الشطرنج » وتقرأ الکتب فو تضور ال lee‏ ‘ 
وكون أفراد هذه الأسرة فيما بينهم شبه فرقة موسيقية » مكونة من عازفين 
مهرة وآلات موسيقية لهذا › وبالرغم من أن دوشامب وجد والده حسن 
السلوك معه ومتسامح وجد والدته مختلفة وغير مستجيبة doles‏ حيث تألم 
دوشامب لذلك . 
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شکل ( ۵ ) 
منظر طبیعی فی بلان فیلی ۱٩۹۰۲‏ 
زیت على توال ۵۰5۹۱ سم 
ميلان - مجموعة آورتیرو 


. Arturo schwarz رز‎ 
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شکل )1( 


منزل عائلة دوشامب فى بلان قبلى Blain ville‏ ( ۱۸۹۰ - ۱۹۰۰ ) 
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كان آکبر طفلین لهذه العائلة هما جاستون Gaston‏ , وریوند Raymond‏ ۰ 
وبعد آکشر من عشر سنوات تقريبًا بعد مات الاخت الکبری ( ثلاث سنوات ) ‘ 
ولد مارسیل دوشامب » TA‏ يوليو ۱۸۸۷ م وسوزان Suzanne‏ التی تعتبر بالنسبة 
ل ) دوشامب) رفیقة اللعب والصحبة » وبعد حوالی خمس سنوات جاء‌هم للحياة طفلان 
هما إيفون Yvonne‏ ۰ وماجدولین Magdeleine‏ ۰ اللتان A‏ بحب والدتهم أكثر 


من أی فرد فی هذه الاسرة ۱ 


وأثناء فترة وجود مارسیل بالدرسة » ترك آخاه الأكبر منه كليات الحقوق 
والطب ليتحولا إلى فنانین » ومن أجل ذلك بذلا جهود | عديدة رعاها Lg‏ 
والدهما من خلال عمل تفویض قضائی لهذا التحویل » فضلا عن ذلك سلم 
كل واحد منهم تدريجيا أمواله وما يستحقه كورث مقدما حتی يستطيع أن يبدأ 
مشواره الفنى . 


فرحل جاستون GASTON‏ إلى باریس ۰ وأخذ يعمل فى مجال التصوير 
تحت اسم مستعار ( جاکوز فیلون Lal ) JACQUES VILLON‏ ریوند RAY-‏ 
MOND‏ قد سمی نفسه ( دو شامب فیلون DUCHAMP VILLON‏ ) وأخذ يعمل فى 
م € حیث استقرا بعد ذلك فى موغارتا MONTMARTTRE‏ فى مسکن مع 
أشخاص آخرین وبدأ مارسیل دو شامب يصور » ويرسم هو أيضا كما فعلت 
ترك عائلته و بلدته alts‏ مثل ogi‏ الاکبر ولكن كان والدهم يساعدهم على 
المعيشة فى باريس . 


ولیس هناك عجب أن نشاهد لمارسيل دو شامب اعمالاً قديمة أو اسكتشات 
وتصوير لبعض الشخصيات من عائلته » خاصة من كانوا على علاقة وثيقة به » 
وكذلك تصوير لمناظر خلوية من يلدته بلان فيلى فعلى سبيل المثال هناك 
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شکل ( ۷ ) 
سوزان دوشامب جالسة » ۱۹۰۳ أقلام خشبية ملونة على ورق ۶٩,۵‏ × ۶۰ سم - ميلان مجموعة 
آورتیرو شفارز Arturo Schwarz‏ 
سوزان دوشامب - أصبحت فنانة تشكيلية وهی معروفة الآن باسم العائلة الخاص بزوجها الثانی Jean‏ 
Crotti‏ والذی کان CLS‏ تشکیلیا ایضا . 
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( منظر خلوى لبلدته ) فى عام ۱۹۰۲ شکل )0( ۰ قد صوره وهو عمره 
حوالی خمسة عشر ble‏ ۰ ونلاحظ تأثره بمونيه MONET‏ ؛ حیث يبدو أنه اطلع 
على أعماله فی عدة کتب فضلا عن نقله إياها بنفسه وربا یکون هو الفنان 
الذى نال اعجاب مارسیل فی ذلك الوقت فضلا عن رسوم أخرى مثل (تعليقة 
GUIA‏ ۱۹۰۲ شکل (۱۱) + واسکتشات متنوعة عبارة عن رسوم 
لشخصیات بعض رجال وجدت بواسطة بعض التخصصین وجامعی آعماله › 
مثل اسکتش (بائع E) GUA‏ .0-19 1( شکل (۸) ۰ و(عامل يسن 
السکاکین) E)‏ ۱۹۰۵-۱۹۰) شکل (۹) ۰ وهذه الاعمال تبدو للوهلة الاولی 
غير مميزة » ولکنها توضح ولع دو شامب بالرسم » وکیف أنه لم يكن من 
الضروری ote‏ أن تکون الصورة جميلة ۰ وذلك ظهر بوضوح فی العمل 
السمی ( العروس تجرد من خلال الفرسان ناعمی اللمس . آیضا ) » 
The Bride Stripped Bare by Her Bachelors.Even "‏ " آوما سمی بعد ذلك ب ( الز جاج 
الکبیر ( The Large Glass‏ شکل (۸۷۰۸۲) . وفی باریس التحق دو شامب 
بدائرة الفنانین التی كانت حول آخوته ودرس التصویر فى أكاديمية جولیان Acad-‏ 
emie Julian‏ » ولا cle‏ الصيف کان بارس لعب البلیاردو حیث كانت هی اللعبة 
المفضلة لدیه » وکان أخوہ جاکوز فیلون Jacques Villon‏ یزود دخله من خلال 
رسومه التی کان يخطها لمجلات لوریر 818 Le‏ »ولوکوریر Uy LeCourrier‏ كان 
دوشامب قادر على أن يرسم رسوم كاريكاتورية طريفة استطاع أن يبيعهاء 
وتميزت بأنها كانت بدون ألوان وتعبر عن سلوك سفيه وبذىء » وغالبا ما تعتمد 
على تورية لفظية أو مرئية . 

وإحدى أعماله الكاريكاتورية منذ عام ۱۹۰۷ يظهر فيها عربة حنطور 
ضخمة أجرة تقودها امراة » (والمرأة التى تقود فی هذا الوقت كانت نسبيا 
جديدة بل شخصية شاذة فى هذا الوقت) » حيث اختفت هذه المرأة مع أحد 
زبائنها داخل Gas‏ تاركة العداد يعمل » وبالتالی تصبح الأجرة الطلوبة 
مضاعفة بالنسبة للخدمة المؤداة . ( شکل ۱۰ ) . 
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سای 


شکل (A)‏ 
بان zul‏ 
رصاص + الوان مائية على ورق VXI‏ سم ميلان - مجموعة آورتیرو شفارز . 
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عامل سن 


ورف 


السكاكين ٤‏ ۹ - ۱۹۰۵ 
رصاص + حبر صینی علی 


۱ سم مجموعة مدام مار 


دوشامب ۰ 


ay 
VHOTEL 


= Tauf x Bore -Kıkmitziane =a 


شکل ( ۲۶ ) 
سائقة العربة الأجرة ء ۱۹۰۷ 
قلم حبر + حبر للرسم + قلم رصاص + آلوان مائیة على ورق ۷ر۵<۳۱رء سم نيويورك - مجموعة 
"ماری سیسلر . 
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شکل ( ۱۱ ) 


۱۹۰۲ جاز معلقة‎ de 
۰ ر ۱۷سم مجموعة مدام مارسیل دوشامب‎ ٢×٢٢ ر٤ فحم عل ورق‎ 
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وفى عام ۵ ۱۹۰ بدأ قید مارسیل ضمن ضباط ا چجیش » ونال دو شامب 
تصنیف خاص (حيث أعفى من التدریب ا خاص بضباط الجيش) y‏ لعمله 
فى مطابع فى رويين Rouen‏ ء وفى ذلك الوقت استطاع أن يعيد الطباعة 
الخاصة بأكليشيهات جدہ التى كانت تعبر عن مناظر لهذه الدينة » وأصبح 
على دراية بالمادة الطباعية خاصة منذ أن بدأ فى طباعة نصوص كلامية 
بجوار الصور . 

وبعمله كفنان استطاع أن يعفى نفسه من السنة الثانية من الخدمة العسكرية 
فدوشامب قد استمتع بهروبه إلى الفن التقنی التخصص . والعالم الملىء 
باشیاء سريعة الزوال من صور مطبوعة تتطلب إعادة طباعتها عند 
الا حساس بزوالها . 


وبعد العودة إلى باريس فی ۱۹۰٦‏ عاش مع فیلون zul Villon‏ سنتین قبل 
أن یتحرك ل نیولی Neuilly‏ وهی مجرد بلدة صغيرة خارج باریس حیث بقی 
هناك حتی ۱۹۱۳ ۰ وکانت هذه السنوات عصيبة فی باریس بالتسبة لمستقبل 


' الوحشیون والتکیبیون یطورون استخدام اللسون والترکیب داخل اللوحة ؛ 
وعلاوة على ذلك يتبعون السلف من التعبیرین وما بعد التعبيريين » فاشھر 
الوحشيين OLS‏ هنرى ماتيس Henri Matisse‏ » والذی استخدم التصوير بشكل 
ze‏ مستقل خاصة فى الأداء والإيقاع اللونى ۰ فالتصویر أصبح بالنسبة 
للوحشيين يشبه المنتج الصناعى الجاهز ؛ حيث استلهموا التصوير بهذا 
الاداء من لوحات فان جوخ Van Gogh‏ ۰ وجوجان Gauguin‏ ۰ وأسقطوا 
الالوان ومزجوها خارج الانبوبة ثم وضعوها على اللوحة بدون مشاهدة 
الطبيعة وألوانها e‏ ولکن كانت هذه الالوان تعبر عن آشیاء وأمزجة 
شخصية بحتة » وأخیرا - وبدون مبالاة - جد التکعیبیین یقاومون الالوان 
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البراقة التی آنتجها الوحشیون » وآخذوا يركزون فی أعمالهم التصويرية على 
الترکیب الداخلی لللوحة » فلقد بدأوا من حيثما أقلع عنه سیزان کتنظیم 
اللوحة إلى وحدات هندسية داخلية . . فالتکعیبیون مثلهم مثل الوحشیین قد 
تداخلوا وتعارضوا خاصة فی التشديد على معنی الواقعية » وبدآوا یعیدون 
ویکررون فى آعمالهم بدلا من تسجیل مایظهر لهم كرؤية .. فخرجت 
أعمالهم متشابهة وتنتمى إلى فكر واحد وهى عمل أشكال هندسية لا نهائية 
داخل اللوحات . 


فتبخيلات الأدب الرمزى لتحويل هذا القرن أيضا استمرت لتمارس تأثيرها » 
فتولدت كتابات على أيدى مؤلفين الأدب الرمزى » مثل استيفان مالرميه Ste-‏ 
۵ ۰2۳۵۱8 وإدجار ألن ہو EdgarAllanPoe‏ « وجوريه - کار هيوسمانز 
Joris - Karl Huysmans‏ » الذى فسر التقالید الوهمية والخيالات الباطتة الخفية فى 
الفنون » فمثلا نلاحظ أن الأحلام والتخیلات واللاشعور السیطر على لوحات 
الفنانین مثل جوستاف مو رو Gustave Moreau‏ » وأوديلون ريدون Odilon Redon‏ « 
ومن الحتمل أن دو شامب أيضا قد آمتص الرژية الرمزية عن المرأة كنوع من 
التهدید والانذار وکرمز لخلوقات غامضة من الرژية الأدبية » ولقد Je‏ 
دوشامب فی أحد الرات لو كان قد جعل سيزان ملهمّا له فى أعماله أم لا . . 
فأجاب دو شامب : ( لو كان يجب أن أذكر نقطة البداية بالنسبة لى فيجب أن 
أذكر أنه فن أوديلون ريدون Odilon Redon‏ ) ف (ريدون) لم يكن فقط مصور 
عظيم بل أيضا old‏ فی مجال الطباعة مبتكر » وكانت له مكانة مميزة فى هذا 
الوقت خاصة وسط جماعة الطلائع > ولوحاته الغامضة كانت مشبعة ومتخمة 
بعالم الخيال الداخلى للإنسان . . . والتى كانت أحيانا وغالبا مستلهمة من 
العلم الذى جزأ العالم » فالنتحدث تحت المجهر لنرى عالم التفتيت ) . 


وربما أهمية هذا الفنان بالنسبة لارسیل دو شامب » ترجع لوقف (ریدون) 
تجاه فن دو شامب ‘ الذی لم يكن یصرخ ضد الاكاديية ‘ ولكن بهدوء واضح 
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وفردی ؛ فلوحة ( ریدون ) الصمت Silence‏ ۱۹۱۰ شکل (AY)‏ تبدو مجسید 
لطول حياة دو شامب بدون تعلیق بالرغم من تنوع وکثرة الترجمین التحدئون 


فلقد تقابل دو شامب مع نماذج يومية فنية وجرب کل منهما على حدة 
Lek‏ فیما بینهم عن شیء یسعد به | بين ۱۹۰۲ و ۰ أو ۱۹۱۱ء قد 
ترددت بین نماذج مختلفة وکنت متأثر بالوحشية والتكعيبية » وأحیانا كنت 
اجرب أشياء كلاسيكية ؛ وأهم شىء بالنسبة لی کان اکتشاف ماتیس فى 
5 أو ۱۹۰۷ ! وأمضى دو شامب السنوات الأخيرة فی باریس ۰ یصور 
ویرسم فضلا عن استمتاعه بحیاته الشخصية ۰ فرسم لوحة ( المرأة الفاتنة) ء 
وفی إحدى ا حخفلات لعشاء الکریسماس فی مرسمه عام ۱۹۰۷م دون عدة 
اسکتشات كاريكاتورية عن الغازلة فجاءت إحداها باسم ( مغازل ) Flirt‏ ۰۰۷ 
شكل (۱۲) ۰ كما رسم اسكتش اسمه ( العسكرى الشجاع الميت ) والتى 
سميت بعد ذلك ( أيام الأحد ) ۱۹۰۹ Sundays‏ شکل )10( ۰ وهذه الأعمال 
الكاريكاتورية قد ميزت الفواصل بین جوانب رؤية مارسيل دو شامب لحياة 
العذوية » فعندما كان دو شامب فى العشرینیات من عمره کان خسن السمعة 
ولذلك كان جذاب » وكانت الفتیات يعجبن به كثيرا مع ذلك كان دائما 
يرفض أن يتزوج قائلا : ( لقد أدركت منذ الصغر أن الفرد يجب ألا يرهق » 
أو يرهق نفسه بكثير من الأثقال » وكثير من الوظائف » فكيف تستطيع أن 
تنفق على زوجة » وأطفال » ومنزل بالقرية » وعربة .. فأنا محظوظ بهذا 
الادراك مبكرا وبنفسی » ولهذا السبب أحب أن أعيش كثيرا وأنا بسيط » 
وبمفردى ۰ وأعزب » أكثر من أن أضطر للتعامل مع كل هذه المشاكل الخاصة 
بحياة الزوجية ) . ( وكرؤية لاهمية الحرية فمن الملاحظ أنها لم تكن واحدة 
وخاصة بدو شامب وحدہ ؛ فكلا من الأخوة الستة الدوشامييون رفضوا 
الانجاب حتی لا يتحملون أعباء الحياة ) . ۱ 
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kai Taf 


7 


!فا ہے pde dogo‏ سرت ا) وتا لسا A a‏ + مین a em‏ مسالا یاهلاب 
سمه ۔ AA‏ + 9ی او نا 
Aula foam.‏ ر سمل وریہ ae wat‏ 
an. ۲ 5‏ 


شکل ( ۱۲ ) 

مغازل ۱۹۰۷ 

حبر صينى + ألوان ن مائية وقلم خشب أزرق على ورق 0 ر۶۵<۳۱سم = سلاق مجموعة أورتيرو شفارز 
مغازل تحتوی على مدح بالإضافة لتورية فرنسية . فلقد لعب دوشامب على معنى أن أصابع البيانو 
الکبیر یسمی واتری بيانو Watery Piano‏ أى al‏ اصابعة لونها Yu a‏ من وة تتحرك 
كموجات الماء . . لقد غازلته هى قائله : : أتفضل أن أعزف لك ال Blue Waters‏ وستری كفاءة هذا البیانو 
لعزف الانطباع المقترح فى العنوان ا مائى صمت لفترة ثم قال لها : لیس هناك شىء غریب سيدتى ۰ إنه واترى 
بیانو Watery Piano‏ . 
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آودیلون ریدون - الصمت ۰ NANA‏ 
زیت على جبس + ورق ٥ ٤ر ×۵٥ ٤‏ سم نیویورك = متحف الفن احدیث مجموعة 


. Lili Bliss لیلی . بليس-‎ 
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شکل ( ۱۶ ) 
جزء من عمل Happening‏ بعنوان » صمت مارسیل دوشامب قد طال » دوسلدورف - استودیو 
التلیفزیون - VANE‏ أثناء بداية الستینات . قدم دوشامب تجربة كان لها تأثير واضح call‏ على عالم 
الفن - بعض الفنانين قد رفضوها ولعدم الاحراج كان رد فعلهم تجاه هذه التجربة بقو بعظن 
القولات , وعلی سبیل ا مال روبرت سمبسون قد أطلق عليه الأرستقراطی - القسیس الرجعی Ll,‏ 
Al dls 9‏ ء عمل أدائى حى للتلیفزیون کتب جمله ۰ والتی تعبر بالألمانية عن أنه 
y‏ صمت مراسيل فوشامب ظال + 


SE 


9 


(Ne) شکل‎ 


أيام الأحد ۱۹۰۹ 
رصاص + حبر صينى على ورق ER‏ نيويورك - مجموعة مارى سیسلر . 
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وخحلال هذه الستوات استطاع دو شامب أن یشارك فى tre‏ معارض 
صالونية ‏ وهذا بفضل اندماج أخيه چاکوز Jacques‏ مع آعضاء صالون 
الخريف » الذین کانوا ذا مکانة اعتبارية عالية » واستطاع دو شامب أن یعرض 
معهم فی آواخر عام ۱۹۰۸ وبعد ذلك بعام استطاع أن یعرض ولاول مرة 
فی الصالون الضخم للمستقلین > الصالون الغیر محکم > والذی لا يقدم 
جائزة » ویظهر للجمهور التذوقین آلاف من الاعمال من کل آنواع الفنون » 
وبالرغم من أن صالون الستقلین كان ملیء بلوحات تصويرية غير متقنة 
ذات طابع زخرفی نوعا ما » فقد كان یحظی بسمعة ومکانة مهمة کمنتدی 
للطليعة Avant-garde‏ الذين قد بقوا بعد زوال کل الاشیاء والفنانین غير الحقيقيين » 
وذلك منذ أيام تواجد كل من أوديلون ريدون Odilon Redon‏ وبول سينياك 
Paul Signa‏ ۰ وجورج سوراه Georges Seurat‏ . ولقد yo)‏ شامب مؤخرا 
شعارهم (لاتحكيم ولا جوائز ) No dury.No Prizes‏ ۰ وکان هذا الشعار منتشرا فی 
الولايات المتحدة أيضا . 


وبالرغم من الأعداد الضسخمة التى تدخل وتشارك فی هذا العرض فلقد 
wis!‏ دوشامب فقط للشاعر والناقد جو لیام آبولینییر Guillaume Apollinaire‏ ¢ 
خاصة عند تعلیقه الرهق المل الذی کونه بعد هجرته لأمريكا عن ال ستة آلاف لوحة 
التی عرضت فی صالون المستقلين فى مارس ۱۹۱۰ ؛ حيث علق قائلا :- ( جيه 
کروتی Crotti‏ .ل اتخذ التتقيطية 2S‏ & ولیس من أجل أن يحصل على تنغيم 
تجریدی » ولکن ببساطة لیظهر وييز نفسه عن الآخرين الذين یسعرضون بجواره » 
وحتی یعطی نفسه حاسة للتمیز > ومارینوت Marinot‏ الذی یبحث عن تأثيرات 
زخرفية » ودعونا نلاحظ آعمال كلا من بييير دیومونت Pierre Dumont‏ 
ودوشامب التی ما هی الا عاری فی غاية القبح » Li‏ کانتشالو $3 Kantchalowsky,‏ 
فهو یصور بحذائه البووت e‏ ولیوتسکا Lewitska‏ الذى یصور معطیا زوج من 
العاری یرقصون فی حديقة » ویظهر هذا العمل مبهج ویجعلنا نعبر إلى مدرسة 
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الأحياء البیزنطی Bayzantine Revival‏ التی تحتوى على ثلائة مصورين أوثلاثة 
حرفین» رجلان وامرأة e‏ هما بویتشوك Boitchook‏ ۰ وکاسبر أوفيتش Kaspe-‏ 
٥‏ ۰ والمرأة هی میلی سیجنو (Mile.Segno‏ . 

وفی عام ۱۹۱۰ نلاحظ تأثر دو شامب الواضح بالوحشیین » ویظهر ذلك 
بوضوح فى البورتریه GU‏ رسمه لصدیق الدراسة د. دومیتشیل Dr.Dumouchel‏ شکل 
(۵ء ولقد علق مارسیل دو شامب على هذه اللوحة : - (إنها تذکرنی 
بأحد آعمال فان دونین van Dongen‏ صارخة الالوان e‏ وعلاحظة تفاصیلها ad‏ 
الهالة الرسومة حول اليد حيث تظهر قصدی الحدد ۰ لاضافة لسة متعمدة من 
التشویه » والوضوع الطروح بالکامل لیس مجرد تصویر لودیل بشکل آلی » 
ولکنه تشویه مغال فيه بصل لد الرسوم الكاريكاتورية ) . 


وربا کان دو شامب يفكر فی البورتریه الشهور للفنان رمبرانت لدکستور 
تیولیب 0۶:۲ ء الذی ترك يده الیسری أيضا بنفس الانطباع » والتى تبدو 
داخل إطار قيمة رمزية بليغة LI‏ د . ديموتشيل Dr. Dumouchel,‏ » والذی بظهر 
Lal‏ کعار قبیح فى لوحة (الجنة) ۱۹۱۰ - ۱٩۱۱‏ شکل (VV)‏ ۰ ويتعمد 
تجاهل المرأة العارية المنحنية بتذلل آمامه على ا حانب الآخر منه » وهو لا یظهر 
بشکل مطمئن أو مريح » كما أنه يغطى عضوه التناسلی ‏ وكأنه فی وضع 
مخجل » ويشبه فى ذلك لوحة pol‏ وحواء » حیث یظهر آدم ذو جسم نحیل 
غير مقبول فضلا عن إحساس النزعة البشرية بالائم » أما المرأة الموديل الرسومة 
التی هی حواء » تبدو ذات جسم قصير قوی متلی : 


وفکرة لوحة (ai)‏ سوف نفسرها Lai‏ من خلال العمل (شاب وفتاة فى 
الربيع) ۱۹۱۱ شکل e (VA)‏ حيث عمل دو شامب على تقارب الاشسخاص 
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(NN) شکل‎ 


الجنة- ۱۹۱۰ -۱۹۱۱ . 
زیت على قواك ٥ر٤‏ ۵<۱۱ر۱۲۸سم . فلاد یلافیا للفن - مجموعة لويس و والتر ارینسبرج . 
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(NV) شکل‎ 


بورتریه ل د.دوموزیل ۱۹۹۰ء 

زیت على توا ۱۵*۱۰۰ سم. فلادیلافیا متحف فلادیلافیا للفن y‏ مجموعة لويس وولتر 
ارینسبرج « ۰ 

من الصعب أن تعلم سبب تأکید دوشامب على ید دومرتشیل . فلربما یحتوی هذا على تعبیر مارسة 
العادة السرية , والتی أصبحت فیما بعد الفکرة الرئيسية عنده خاصة فى العمل و الزجاج الکبیر » . 
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داخلها » وعالج شخوصه بطريقة حاصة كما أنه قد رسم „U‏ صغار احجم 
جدا 6 ومذا يشيه بشکل کبیر الاسکتشات التجريدية لاخت دو شامب 
ماجدلینی Magdeline‏ ۰ واسکتشات التصوير تبدو قريبة الشبه من جين سرى 
Jeanne Serre‏ وهی تعمل کمودیل للفنانین (وقد نشرت إشاعات آنها أخت 
دو شاب ) ( وهذه الفتاة قابلت والدها حقیقی فقط قبل سنتین من موتها عام 
VITA‏ ) فمرة آخری الفكرة الاساسية للوحة ( الجنة ) أصبح معلنا عنها ۰ 
ففی الوقت قبل أن تخسر هذه الودیل إشاعة آنها أخت دو شامب » كان 
دو شامب يحاول أن يقول إنها ليست بأخحت له » فصور هذه اللوحة أيضا ء 
وهی عبارة عن جسدين رأس المرأة منحرف للخلف لاثری منها سوى ال جزء 
الأسود لرأسها بینما قسمات وجه الرجل مهملة » أما خط الذقن نجده مؤكدا 
ومحددًا يعبر عن اتجاه الوجه لاعلی والمرأة تظهر شخصيتها من الإيحاء بوجود 
شعر الرأس » أما الرجل فنری تحديد خط الذقن» ومن هنا ظهر وتحددت 
جنسيتهم التى ما هى إلا صورة ظلية ( سلويت ) بالرغم من عدم التأكيد . 

ومن أول لمحة يبدو الشخصان نسختین أو متمائلین ومختشین . 
وهما يقفان تحت مكان مظلل بأشجار متشابكه ورؤوسهم مترابطة مع بعضها 
فی التصمیم لحاولتهم أن يصلوا إلى الفاكهة المعلقة على هذه الأشجار 
المتشابكة أعلى اللوحة ¢ وهذه الجذوع تشصلهم وجعلهم وكأن کل واحد منهم 
صدی للآخر » فضلا عن الرأسية المرسومين بها داخل اللوحة والتقارب لهذه 
الاجسام الشابة . 

حتى OW‏ لم یلحظ أحد ا حقیقة بأنه یوجد فى ال خلفیة خمسة شخوص 
متزاحمة فی منتصف اللوحة » بالرغم من آنهم یصنعون داثرة فى مركز اللوحة » 
lary‏ عبارة عن مجموعة راقصین یظهرون وکأنهم يمسكون أيدى بعضهم 
الآخر ء وهذه فى ا حقیقة تشبه - بشکل کبیر - الداثرة الصغرى للراقصین فی 
5S A‏ الخلفية خاصۃ بلوحة ماتیس والتى تسمی ( مرح بالحياة ) 


43 


)0 2۱۹۰ ۱۹۰) شکل (۲۰) ۰ ( مرح الحياة ) كانت منيع مهم حتی بالنسبة 
لاتیس نفسه ء الذی استطاع أن یصور موضوعا کبیرا من هذه الداثرة e‏ مثل 
لوحة الرقص ۱۹۱۰ شکل (VA)‏ ۰ وهناك آحد الشخوص یجلس أسفل هذه 
الدائرة الرسومة بخط أسود خارجی » ومن هنا نجد أن ماتیس الذی صور 
العاری وظهر عند دو شامب منقولا » حیث إن دو شامب قد استخدم عدة 
تفاصیل عن آعمال ماتيس مثل التحدیدات ا مقسمة با لخطوط السوداء والخشونة 
والوضوع ذو الشکل ا ثلثی ۰ وتظلیل قمم الشجر » وأخیرا فى آخر أعمال 
دو شامب ( مطلب دونیه ( 000065 Etant‏ شکل AV)‏ - ۱۰۱) ۰ فسوف يأتى 
إلى أذهاننا مرة أخرى شکل تشخیص ( ماتیس ) للمراة فبعض جذوع 
الأشخاص سوف تستدعی إلينا بنفس الطاقة » والارجل النتشرة فی راقصی 
لوحات مائیس ‏ بینما الابعاد الثلاثة للجذع فى العمل ( مطلب دوئية ) Etant‏ 
donnes‏ شکل )99( © تتشابه مع الجسم الثقيل الذی لا راس له لامرأة فى 
ا حانب الأيمن السفلی فی لوح مرح الحياة . 

فلوحة (شاب وفتاة فی الربیع ) شکل(۱۸) عبارة عن عدة 
لات ESL‏ » ومن الصعوية أن نکتشف LEN dolia‏ غامضة 
وغاية فى الغرابة ۰ وصاحب هذه اللوحة OV‏ هو ( آورتیرو شفارز 
Arturo Schwarz‏ ) ۰ والذی كان يعمل وجها لوجه مع دو شامب e‏ 
کصاحب جالیری وعتلك حشدا کبیرا و کتالوجات لاعماله الکاملة 
الفنية فالداثرة التسى بها مودیل مفرد واحد فی منتصف اللوحت 
كان آورتیرو شفارز پبرر وجودها بشکل لا یتعارض مع تفسير دو 
شامب » حیث الاستمستاع والله وا ویصبح ذلك مقنعًا lar‏ 
منذ أن صور دو شامب لوحة ( شاب وفتاة فى dale ) an Sl‏ 
Los‏ آهداها لاخته سوزان Suzanne‏ كهدية زواج e‏ ووقعها بهذه 
الکلمة (لك عزیزتی سوزان مارسیل) A Toi Ma Chere Suzanne Marcel‏ « 
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(NA) شکل‎ 


شاب وفتاة فی الربيع ۱۹۱۱ 
زیت على توال ۲۵,۷ ,۰ دسم ميلان مجموعة آورتیروشفارز . 
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هنری ماتیس (الرقص) = ۱۹۱۰ . 
زیت على توال ۰٦۳۹۱×۲سم‏ مجموعة فورمیرلی . 


شکل ( ۱۹ ) 
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هنری ماتیس 
مرح الحياة ۱۹۰۵ - ۱۹۰٦‏ . 


زیت على توال ۱۷۶ × ۲۳۸ سم مجموعة 


فور 


میرلی 


وبالرغم من أن زوجها الأول الذی كان يعمل فى مجال الصيدلة › 
ومن المحتمل أن لا يستطيع أن یقدر هذه اللوحة . إلا آنها قدرت وأكدت حبها 
لهذه اللوحة ء التى تعبر عن طقوس حياة قد مرت من لهو ولعب ۰ فزواج 
بالنسبة لها » ولكن يبدو أن دو شامب قد استشعر الاستغراق فى امتلاك حب 
شخص قبل الآخرين ( هى سوزان التى كان يعشقها بالفعل ). 


فی نهاية ۱۹۱۱ ء کان أحيانا يزور أخوته و فرانتشك کوبکا Frantisek Kup-‏ 
۵ فی بيوتيه Puteaux‏ بجوار مرسى للصيد ناحية غرب باریس . وهناك قابل 
ولعب الشطرنج وناقش الفن مع فيرناند ليجيه Fernand Leger‏ ۰ 
و روجر دل لا فريزناى Roger de la Fresnaye‏ ۰ وألبرت جليزيز Albert Gleizes‏ « 
و جیین میتزنجر e Jean Melzinger‏ و خوان جریس (Juan Gris‏ و أکلسندر آرشیبنکو 
Alexander Archipenko‏ ۰ وفی أحدى الایام طلب فیلون دوشامب Villon‏ من 
أصدقائه وکان معسهم دوشامب أن یصوروا آعمالا صغيرة لیزین بها مطبخه e‏ 
وکشیء مناسب للمطبخ ومژد للغرض صور دو شامب له مطحنة بن صفیرة 
شکل(۲۷) » تطحن أو فى حالة طحن شاهد السهم Lal,‏ تناثر البن » 
وکانت هذه هى أول UT‏ یقوم بتصویرها فلقد كانت ضرب من الزاح » ولکنها 

وفی عام ۱ صور عدة بورتیریهات لسیدات وشابات e‏ وهذه 
الصور عکست فکرة الشىء التحرك ببطء أو غير الشابت » وربا لم تحدث 
هذه الحركة الداخلية فى اللوحة صدی واضح عند أعضاء مجموعة التكعيبيين ؛ 
حيث صور لوحة ( إيفون وماجدلينى وقطع مزقة منهم ) شكل (۲۳) ۰ 
وهى لوحة لأختيه الصغيرتين ۰ كذلك لوحة ( سوناتا ) Sonata‏ شكل e (YE)‏ 
حيث صور بها أمه واختاه » ولوحة ( المعشوقة ) Duleinee‏ شکل (re)‏ © 
حيث تظهر المعشوقة امرأة غير معروفة حتى لدوشامب نفسه » فهى امرأة كان 
دو شامب يراقبها فى بعض الأحيان وهی فى نزهة مع كلبها فى نيوللى Nevilly‏ 3 
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هکل ( ۷۲ ) 


بورتيريه للاعبى الشطرنج ۰ ۱۹۱۱ . ١‏ 


ارینسبرج ۰ 
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شکل ( ۲۳ ) 
ایفون وماجدلینی مزقة إلى مزقات ۰ ۱۹۱۱ . 
زیت علی توال ۰ سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن مجموعة لويس ووالتر ارینسپرج . 


Jz 


(YE) شکل‎ 


سراتا ۰ ۱۹۱۱ . 


زیت على توال ١72١48‏ اسم . ۱ 
فلادیلافیا - متحف فلاديلافيا للفن مجموعة لويس وارتيرو شفارز 
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شكل ( ۲۵ ) 


العشوقة , ۱۹۱۱ . 
زيت على توال ۷ سم . 
فلاديلافيا - متحف فلاديلافيا للفن مجموعة لويس ووالتر إرينسبرج . 
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ولقد صورها کمودیل عار فى اثنین من الاجسام الخمسة الصورة فی اللوحة ؛ 
والتی تبدو حادة الخطوط والوحدات ۰ وربا تشبه شکل زهرية مسطحة e‏ 
حيث تظهر ا حذوع الادمية الرسومة وکأنها سوق سميكة كثيفة لها رژوس 
کالزهور › بالرغم من أن المشهد أو المنظر يبدو جنسيا > فليس هناك ما يبدو 
Lae‏ بعد نهاية هذه اللوحة » فالعشوقة بحرکتها للأمامية والخلف تبدو وکأنها 
WL‏ صامتة وبوضوح کان دو شامب slo‏ للحركة ling e‏ یظهر فی وصفه 
للوجوه ا متحركة فی هذه اللوحة » حیث تأثر دو شامب بالسینما و التصوير 
الفوتوغرافی الزمنی!'' و الذى كان بارعا فی استخدامه کل من ماری 
Mary‏ بفرنسا » و إيكنز Eakins‏ مایبریدج OLY JL Muybridge‏ التحدة الامريكية 


(شکل۲۹) . 


آما لوحة ( شاب حزين فى القطار ) (AD JRE‏ و التى صورها فى 
دیسمپر ۱۹۱۱ ۰ وهی تصوره هو شخصیا یقف فی طرقة قطار فى رحلة من 
باریس إلى روين Rouen‏ » الکان الذی استقر به آبواه وأختاه فى عام ۱۹۰۵ ۰ 
ولقد علق على هذه اللوحة WE‏ : ( هذه اللوحة لها وجهتان » الأولى هی 
حركة القطار » والأخرى هی الشاب الحزين الذى يقف فى طرقة القطار والذى 
يتحرك للخلف صاعدا للأعلى ؛ ولذلك فنحن نمتلك حركتين متوازيتين 
تتوافق كلاهما مع الاخرى ۰ وإضافة إلى ذلك فهناك التشويه لهذا الرجل 
بشکل متكرر لشكله » والتى أستخدمتها كعنصر أحادى شبه متطابق » إنه نوع 
من التحليل الشكلى للموضوع a‏ متحرك كالمروحة داخل مسافات 
خحطية » و التى تجری متوازية تجاه بعضها البعض وتحقق الطلوب e‏ وتكرارت 
الشكل متجاورة كأنها تشبه الشىء الممطوط » وفضلا عن أن الخطوط تجرى تجاه 
بعضها البعض فإنها تتغير فقط وبشكل طفيف لترجح الشكل المرغوب فيه وهو 
الجسم المتحرك e‏ وقد استخدمت نفس الطريقة فى لوحة عار ينزل السلم 


(۱) الرسام الزمتی ‘ ومو جھاز لتصویر شی متحرك فی فترة زم‌نية . 
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شکل ( ۲۹ ) 


شاب حزین فى القطار ۰ ۱۹۱۱ 
زیت عل توال مثبت على سبورة ۷۳۱۰۰ سم فینیسیا » مؤسسة بیجی جوجنهیم ٠‏ 
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شکل ( ۲۷ ) 


مطحنة الین ۰ ۱۹۱۱ 


زیت على سبورة خشبية ۵ر۳۳<۱۲ سم ریودی جینیرو ۰ مجموعة مدام روبين جونس . 


58 


(رقم ۲) ۱۹۱۲ شکل (۲۸) ۰ و کانت هذه اللوحة التی غيرت مجری حياة 
دوشامب مثل لوحة ( شاب حزين بالقطار ) ۰ فالوحة التی بها العاری كانت رؤية 
أكثر آلية ومختلفة عن الشخوص الجهولة فى لوحة ( شاب و أمراة فى الربیع ) شکل 
(VA)‏ فالشکل الرسوم OW‏ يبدو بصعوبة مودیل عارلانه بصعوبة يبدو آدميًا . 


فعندما قدم دو شامب هذه اللوحة وهی ( عار ینزل السلم ) فی صالون 
الستقلین » قوبلت ببرود من فنانی التكعيبية خاصة الفنان التكعيبى وواضع 
النظرية التكعيبية آلبرت جلیزیز Albert Gleizes‏ ۰ الذی ینتمی إلى لحنة العلقین 
على الأعمال القدمة فى هذا الصالون والذی طلب من أخوات دو شامب 
رو ند Raymond Duchamp-Villon‏ « وجاكوز Jacques Villon‏ أن ي 
دوشامب هذا العمل عن طيب خاطر ۰ فهذه اللوحة لا تتشابه مع فكر 
التكعيبية » ولا تنتمى لا يريدون أن يقدموه فى هذا العرض - فلقد كانت فى 
متهی الستقبلیة بالنسبة لهم حيث إنهم لم يستطيعوا تقيمها » ومنذ ذلك الوقت 
كونت هذه اللوحة حركة جديدة مستقبلية » وبدأ التكعيبيون فى التفسير وتقوية 
وضعهم ضد أى شكل مميز يبرز على نحو غير متوقع فى ذلك الحين . 


بارتباك وبجدية طلب الأخوان الدوشامبیون الأكبر منه سنا أن يتنازل 
لوحتهء ولكن كان هذا الطلب بالنسبة له مؤلا 
وربما أعتبره ( فضيحة ) ۰ ما جعله يفكر فى اتخاذ موقف شخصى حيث 
قال لنفسه : ( حسنا لو كان هذا هو الطريق الذين يريدون أن تكون لوحتى 
تشبهه » إذن فليس هناك أى مشكلة لعمل نفسى جماعة ذات فكر جديد » 
فالفرد يستطيع أن يعتمد على نفسه » والفرد يجب أن يكون متوحدا من غير 
رفيق » منعزلاً ء قادرا على أن يصنع فكر » حتى لو كان ضد رأى الأغلبية ) . 


دوشامب و 


ry 2 
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(YA) شکل‎ 


عار ینزل السلم ( رقم ۲ ) ۰ ۱۹۱۲ . 
زیت على توال ۱۶٩‏ × ۸۹ سم فیلادی لاف یا - متحف فلادیلافیا للفن - مجموعة لويس 


ووالتر ارینسبرج . 
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دوشامب يهبط السلم . 
مجلة الحياة » عدد رقم VAL‏ نیویورك ۱۹۵۲ صورها ایلتون إلسوفون . 
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۱ شکل (PY)‏ 
ميلان - مجموعة آورتیروشفارز . 
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تيار الفكر 
On A Train Of Thought‏ 


فی عام ۲ جاوز مارسیل دوشامب حخامسة والعشرین e‏ وکان فی 
تھایة مرحلة کونه ly pao‏ » وأثناء هذه السئة بدأ مرحلة تغير هائلة » حیث كان 
كثير الترحال باحئًا عن الانتشار خارج ا حلقات العائلية الباريسية » وحتی 
بالاستقلال وبصنع فكر جدید » حاصة الذين بدأوا یجربون آفکارسم مع اللغة 
أو لعمل لغة جديدة . 


ق a‏ رقف جارس وو Mole‏ 
فرانسیس بيكابيا Francis Picabia‏ » الذى قاده ald‏ جديدة خارج دواثر جماعات 
المتخصصين التبلدة اس » المتكونة من الفنانین فی بيوتيه e Puteaux‏ وآصبح 
بیکابیا صدیق العمر لارسیل فیما بعد » وانجذب دوشامب لهذا البتکر خاصة 
بعد فقده الامل فى آخویه الاکبر ومؤسسة التكعيبية . 


يونيو ۱٩۱۲‏ حضر دوشامب عرضا Gl‏ مسرحیا مع بیکابیا وزوجته 
جبرییل بوفیه — Gabrielle Buffet - Picabia LIS,‏ « و آپولنییر Apollinaire‏ « 
Ling‏ العرض السرحی کان تجربة أحدثت تغیرا قاطعا وكليًا فی فن دوشامب » 
حیث کتبه ریوند روزیل Raymond Raussel‏ وهو عمل جدید وغریب وغير 
مألوف یدعی انطباعات أفريقية Impressions d'Afrique‏ ( ول طبعة فى ۱۹۱۰ C‏ 
(شکل۳۲) ۰ وفی سنوات حياته الأخيرة by‏ مقابلة مهمة مع جيمس جونسون James‏ 
Johnson Sweeney‏ ذکر دوشامب : ( لقد کان روزیل من أكثر التحمسین لی فی 
الأيام المبكرة والسبب الذی جعلنی آعجب به أنه آنتج شیثا لم آره من قبل » وهذا هو 
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الشیء الوحید Gil‏ استحضر الاعجاب من آعماقی تجاه هذا الشخص - 
فهو شىء مستقل تماما - شىء لا تصنعه الاسماء الکبيرة la ¿y‏ قوی 
بداخلی ٠‏ آولا لقد عرض على ( أبولنيير ) آول عمل لروزیل وبالنسبة لی 
كانت قصيدة ۰ ففكر روزیل متکون من علمه بفقے اللغة » فضلا عن کونه 
GL‏ وميتافيزيقيًا ولکنه استمر کشاعر عظیم . فلقد تأثرت بروزیل فی 
آعمالی خاصة العمل السمی ( العروس تجرد من ملابسها بواسطة العذاب - 
آنفسهم ) أو ( العروس وخطابها ) شکل e CAVEAT)‏ والذى سمی بعد ذلك 
( الزجاج الكبير ) » انطباعات أفريقية اقتربت من هذا العمل السمی Impres-‏ 
sions d'Afrique‏ وتعتبر هذه المسرحية الخاصة التى شاهدتها > مع قصيدة أبو لنيير » 
ساعدانی مساعدة كبيرة خاصة فى الجانب التعبيرى لدى . 

فلقد رأيت أننى أستطيع أن أستخدم روزيل کموثر ı‏ وشعرت بذلك 
كمصور ؛ فمن المستحسن أن تكون متأثر بكاتب بدلا من أن تتأثر بمصور آخر » 
ولقد وجهنى روزيل إلى الطريق الذى أفكر فيه . 

وكانت مكتبتى المثالية تحتوى على كل كتابات روزيل وهی : بيرزت Brisset‏ ؛ 
Kos‏ لوتريمو Lautreamont‏ ۰ ومالارميه Mallarme‏ وخاصة مالارميه التى كانت 
ols‏ شكل تشخيصى عظيم . وهذا هو الاتجاه GA‏ كان موجودًا فى أى فن : 

فالتعبير العقلی أفضل من التعبير ا حیسوانی » وأنى قد مرضت من المقولة 
التى معناها ( stupid as painter‏ ) - (غبى مثل المصور) e‏ ولقد كانت تقال بأن 
التعبير العقلى أفضل من التعبير الغبى عند المصور . 

و روزیل كانت كتاباته Ob‏ صبغة خيالية صعبة التصور ؛ حتی ISA‏ 
الروائية لها تكاد تكون حلزونية » حيث تتحول تدريجيًا مع متابعتها إلى تركيبة 
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شکل ( ۳۲ ) 
غلاف لأول طبعة من انطباعات من أفريقيا لريموند روزیل ۱۹۱۰ باريس - ا مکتبة العامة . 
روند روزیل ( ۱۸۷۷ - ۱۹۳۳ ) كان Fels‏ ومثٹلا شدید التألق وفوق ذلك ملیونیر . وفی 
قصصه كان يضم مادة من ا خیال والوهم بشکل أساسى مع مادة من نماذج الأمراض التفاوتة - ولقد 
كان مبشراً رئیسیا للسير اليه . وهذا يرجع للطريقة الخاصة من ( الحرية ) حيث يربط الخيال مع 
أشياء أخرى يستخدمها كتداعى للأفكار والمعانى والخواطر فى كتاباته . 
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صعبة لاتفتت » وربا عکن أن نقول إن قصصه تنفجر ضمنا أو داخلیا 
منتجة Lobel‏ بشرية Us‏ وتامة التفاصیل ۰ روزيل وصل فی آفکاره Ok‏ 
یستخدم الکلمات المتماثلة فى اللفظ والختلفة فی العنی والاشتقاق Je‏ 
right - write )‏ ) کلمات لها نفس الصوت فی النطق ۰ ولکن لها معانی 
مختلفة حيث كان یستخدم الکلمات بطريقة عشوائية »> فعلی سبیل المثال 
Empereur (‏ ) آمبراطورية > تتحول إلى ثلاث کلمات هی ' 
بمعنى Pole)‏ ( عائق أو Job‏ > و " "air‏ یعنی (wind)‏ مهب الریاح © 
و heure”‏ ° ععنی ( hour‏ ( ساعة » الشیء الذی استطاع من خلاله آن 
یکتب عدة آعمال أهمها " ساعة الرياح لارض الکوکایین ( ساعة رياح 
أرض النعيم ( The Wind Clock of the Land of Cockaigne"‏ " - 


" ۵۵ 


ومثل آخر ° étalona platine‏ * التى ریما تعنى مستوى مترى من البلاتين 
العتدل ( Standard meter in platinum‏ ) أو الخصان الذى يمتلك موهبة الثرثرة 
والھزار ( Stallion with the Gift of the Gab‏ ) . 


وبوضوح + فان هذا را یصل بنا إلى تدرج من التخيل يشبه الإنتاج 
الجمل لیلقی بعدة ظلال على التعبیر الواحد ویعطی فكرة ذات شخصية جديدة 
لها تأثير للداخل وعمیق؛ فالعرض السرحی لنهاية ll‏ > یظهر کصورة 
فوتوغرافية بها الممثلين من العمل Impressions d'Afrique‏ أثناء الفصل الثالث 
يقفون حول شنطة زجاجية موضوعة على ترابيزة » Spy‏ السجع الشعرى 
فى عنوان الفصل المسمى ۲ Le ver de terre joueur de‏ ٭ أو بالانجليزية : 
more or less the earthworm player of the ۰‏ * ( آکشر أو أقل فدودة الأرض 
تعزف على آلة موسيقية هى القانون ) » حیث افترض أن دودة الارض الزنبقية 
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فبالطبع كلمة earth‏ ۰ و player‏ » و zither‏ » لا تطرب . آما بالفرنسية الصورة 
المتكونة ليست هی صاحبة pull‏ الأول ولكنه الإيقاع الصوتی ۲ 


وربما الشنطة الزجاجية تحتوی على ثعبان بدلا من دودة » وفی النهاية 
تذکر دوشامب شيئًا واحدا هو أن : على السرح كان هناك یظهر شباك واحد 
فقط ٠‏ ومانیکان لعرض اللابس e‏ وثعبان يتحرك ببطء e‏ وقد كان هذا قمة 
التمام والاطلاق للفکرة بشکل نادر . وكذلك من آهم ملاحظات دوشامب 
بالنسبة للعمل ا خاص به هو نفسه ThelargGlass‏ ء أو ( الزجاج الکبیر ) » 
وجود نفق داخلی لهذا العمل » وكملاحظة عامة على صورة هذا 
العمل أنها صورة تمتاز بالمرح الصاخب أو الزائد » كذلك وضع 
العروض بأکملھا تحت هذا الصندوق الزجاجى ء أو خارج شنطة شفافة . 
ومن هنا نجد أنه بعد رؤية هذه المسرحية impressions d'Afrique‏ بدأت الأفكار 
تتجمع ببطء وصعودا معطية اخراجا مسرحيًا للعمل الخاص بدوشامب المسمى 
العروس وفرساتها . 

بجوار الشخصيات الإنسانية التى قدمها روزيل فلقد قدم فى النهاية 
آليات ذات أغراض إنسانية » أو التى تستطيع أن تقوم بأشياء مثل المبارزة 
أو التصوير للوحات » شخصيات خارقة للطبيعة بارعة خفيفة الحركة آلية 
فى مبارزتها » وتتكون من نوع من العجلات الطاحنة التی تصحرك بعسر أو 
احتکاك e‏ والتى تستمد قوة حركتها من دواسة قدمية تستطيع أن تحرك 
نظامًا من العجلات غير مسننة الحواف » مترابطة مع قضبان e‏ وروافع > 
وزنبركات ؛ مكونة Et‏ غير محلول الشفرة معدنى محبوك التشابك وفى 
إحدى الجوانب تبرز أحد الأعضاء التى تشبه الذراع والتى تنتهى بأيد عبارة 
عن رقائق معدنية تحمل سيقًا » وهذا الشرح ربا يبدو مناسبًا للوحة ( شاب 
حزين فى القطار ) التى قد صورها دوشامب لتوه بعد رؤيته لهذه 
الشخصيات المصورة . 
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لقد ابتکر روزیل هذه الالة موضحا مدی خبرته العلمية والفنية » وقدرته 
على تضارب مشاعره من أجل أن یصنم ويبدع معانی جديدة غزا بها خیال 


دوشامب وغيره 5 


بالإضافة للأفكار المحددة الدقيقة الموجودة داخل كتب روزيل والتى تتكرر 
على فترات متقاربة فى فن دوشامب نجد مثالاً جدیدا وهو ذلك التمثال ( تمثال 
الضوء الواضح ) الذى صنع ليكون ثقيل الوزن ( بواسطة JU‏ مونتلسكوت 
۷ فى إحدى أعمال روزيل المسمى "Locus Solus‏ عام )۱۹۱١‏ » 
والذى ظهر وكأنه جهاز يستطيع أن يقوم بأعمال فنية مستخدما فقط 
الوثرات المتراكبة من المناخ » أو شكل لشركة ضخمة لتمويل لعبة الحظ 
أو الفرصة فى العمل المسمى انطباعات أفريقية ( Impressions d'Afrique‏ ) وفى 
كل مرة كان هو البطل . . 

وفى أعقاب العمل ( Impressions d'Afrique‏ ) بدأ دوشامب فى الكتابة التی 
ظهرت وكأنها عبارة عن خريشات فی سرعة e‏ وبدون عناية وعبارة عن 
ملاحظات قصيرة » وكأنه يفرك بجلبة فوق سطح خشن لورقة عادية e‏ 
أو ظهر ورق فواتير الغاز » و أحيانا يزود كتاباته باسكتشات سريعة - و شظايا 
الأفكار عنده كان يوفرها SI‏ تستخدم وتصبح كمنهل للعمل (The Larg Glass)‏ 
شكل (۸۷۰۸۱) ولقد طبع مارسيل دوشامب مؤخرا ملاحظاته - أو أجزاء منها - 
بالفاكس ( إرسال المطبوعة سلكيا ) (شكل ۳۷ ) . بالإضافة إلى WS‏ فقد 
استمر دوشامب فى ابتكار عناوين مبهمة طويلة كانت توضع بجوار أعماله 
بالرغم من عدم وضوحها أو إشارتها إلى شىء ؛ فمن السخرية الآن أن طول 
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عناوین آعمال دوشامب جعلت النقاد یحاولون أن يجعلوها قصيرة لأغراض 
المناقشة على سبیل Al‏ اسم أحد آعماله الرئيسية (The Bride Stripped Bare By Her‏ 
Bachelors. Even)‏ ( العروس تجرد بواسطة الفرسان ) ء فلقد حول لعنوان 
bi‏ هو The Large Glass)‏ ( أو ) الزجاج الکبیر ) . 


بعد أن أصبح دوشامب على JS ple‏ أعمال روزیل » فکر فی عمل 
رحلة إلى ألانيا لزیارة آحد أصدقائه الذی قد قابله لاول مرة منذ سنتین فی 
باريس » ولقد قضی معظم رحلة الثلاثة شهور فی میونخ : | فى هذه الأيام 
يجب أن أذهب لأى مکان » بالنسية لى فقد أذهب لیونخ » وذلك GY‏ قابلت 
مصور البقر بباريس و أنا أعنى الفنان GUY‏ الذى يصور البقر بباريس » بل 
أحسن البقر الطبيعى فهذا إعجاب ب لفز کورینس Lovis Corinth‏ » ولا نصحنی 
هذا الفنان بقوله : ( اذهب إلى ميونخ .. ) » فاستيقظت ذات يوم وذهبت 
إلى هناك » وعشت لمدة شهور فى حجرة صغيرة مزودة ببعض الاثاث البسيط 6 
ولقد كان هناك قهوتان يذهب إليهما الفنانون فى ميونخ » وذلك يظهر فى 
LS‏ کاندنسکی ( الروحانية فى الفن Uber das Geistige in der Kunst‏ ) الذى طبع 
عام ۱۹۱۲ فى ميونخ و كانت كل القصص الكتوبة بداخله تذكر تلك القهوتين › 
وربما تستطيع أن ترى إحدى لوحات بيكاسو بجاليرى أودونز بلاتز Odonsplatz‏ 
تعبر عن واحدة من هذه القهوات ! . 

درس دوشامب اللغة الألمانية »> وفى النهاية استطاع أن يفهم هذه اللغة » فحاليا 
يستطيع أن يذكر ويردد جملا ألمانية » والدليل على ذلك يظهر فى ملاحظاته 
المكتوبة فى أول كتاب «الروحانية فى الفن» والتى كانت مصحوبة بتفسيرات ربا 
تكون بواسطة دوشامب ؛ حيث وجد هذا الكتاب فى مكتبة أخيه جاكوز فيلون 
Jaeques Villon‏ ۰ فضلا عن أن دوشامب لم يستعر هذا الكتاب من كاندنسكى . 
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شکل ۱ ۳۳ 
الملك والملكة معا محاطين بعارى سريع ISA‏ انما" 
زيت على توال ٥ر٤ ٥۵×۱۱‏ ر۲۸ اسم فلاديلافيا - متحف فلاديلافيا للفن مجموعة لويس ووالتر 
إرينسبرج . 
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بورتریه لوالدة جوستاف کاندل ۱۹۱۱ - ۱۹۱۲ . 
زیت على توال ۱ , ۶۲سم . 
ميلان - مجموعة آورتیروشفارز . 
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شکل ( ۳۵ ) 
ا ملك والملكة یتحرکا ذهابا وایابا مع عاری یتحرك بسرعة ۰۱۹۱۲ 
رصاص على ورق ۳ر۳۹×۲۷ سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن مجموعة لويس ووالتر 


ارینسیرج . 


29 


ت2 چ تج ليد یدع مسر Mal‏ 


شکل ( ۳۱ ) 
العروس قیرد براسظة قرساتھا 1۹48ء 
رصاص وجواش على ورق ۸ر۱«۲۳ر۳۲سم باریس - التحف العام للفن الحديث مركز جورج بومبيدو . 
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شکل ( ۳۷ ) 


موق عام 1۹۹6 

كروت سبورة مثبت عليها رسائل فكسيه ل ۱٩‏ رسالة مكتوبة باليد عن ملاحظات ورسوم كل منها 
۵ سم 

فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا A‏ هدية من م . مارسیل دوشامب . 
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a ANA U anyunti dans de Selal , مس‎ 


Trew 


شکل ( ۳۸ ) 
أن یکون لديك غلام فی الشمس ۱۹۱۶ . 
حبر صینی - رصاص على ورق موسیقی ۳ر۲:۲۷ر۱۷سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن - 
مجموعة لويس ووالتر ارینسبرج . 
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ولقد کان دو شامب يؤيد کاندنسکی فى ادانته لسوق الفن وارتفاع أسعار 
اللوحات ».ومن أشد العجین بارائه الضادة للمشکلات التی کان یشرع هو 
نفسه فی اتخاذ رد Jab‏ تجاهها . . 

| فمع درجات عالية أو منخفضة من السهولة » أو الاندفاع » فالاشیاء 
الصورة هى التی تعطی الحياة للسطح الرسومة عليه ۰ فہذہ الاشیاء 
تخص أو تنتسب إلى سكة حدید کثيرة الالتواءات أو الانخفاضات .. 
أو مقولات مبهرجة عن التصوير ... والاندماج والانسجام بین كل عناصر 
اللوحة هو الطریق الذی یقود للعمل الفنی » فهذا العمل علق عليه بواسطة 
عیون باردة وروح جديدة مختلفة وا حبراء یعجبون بالتقنیه والاسلوب ( فقط 
مثل مایعجب بالرجل الذی یسیر على ا حبل ) ۰ والاستمتاع بالتصویر Enjoy‏ 
the ۵‏ ( فقط مثل ما یعجب شخص ما بتذوق الباتیه ) 90 
فالار واح الجائعة تذهب جائعة  Hungry Souls Go Away Hungry‏ . وكانت ا حمامیر 
التذوقة للفن فى حالة تعجب وهی تسیر فی قاعات العرض واجدین 
الأسطح لطيفة أو عظيمة e‏ والرجل GU‏ کان یقول بعض الشی 
لرفيقه لم يقل شيئًا ء والرفيق GUI‏ كان قد اعتاد أن يسمع ÉS‏ لم 
يسمع شيئًا وهذه ا حالة الفنية قد سميت بالفن من أجل Liat pour al‏ 
1۸ . ويبحث الفنان عن dole‏ کمکافاة لهارته ولقواه الابتكارية 
ولملاحظاته المستمرة » وهذا بهدف إشباع طموحه الجامح ۰ وبدلا من 
التعاون أو الاشتراك بین الفنانين فيما بينهم e‏ فهناك بعض المتسلقين 
لهذه المكافآت e‏ وهناك شكاوى عن المنافسة وفرط الإنتاج الناتج عن 
مالا نهائية ا حامة » فضلا عن الضغينة والانحياز والاحزاب 
والغيرة الحاسدة . والتامر هو النتيجة لهذا الشىء الذى لا معنى 
له e Gay‏ وهو فن الخامة ! . 
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il‏ عن الفترة التى قضاها دوشامب فى میونخ قلیل » ولکن منذ أن 
صمم صدیقه Gil‏ ذهب هو لزیارته » على أن یطلعه على الحياة الليلية بهذا 
الکان المثير ؛ وربا یکون قد سمع عن الاعمال السرحية ل فرانك ویدکایند 
Frank Wedekind‏ خاصة العمل ( الاستعراض العسکری ) أو ( الراجعة ) . . . 
حیث کان فرانك هو المحرض الأول والثیر لاستخدام انس فی الأعمال 
السرحية بوضوح 6 وکان فى آعماله دائما ما يعبر عن أن معیار التعامل مع أى 
امراة شابة يرجع إلى هذا السؤال ... هل أنت ما زلتی عذراء ؟ 
OLS, „Are you still a virgin?..‏ أحيانا ما يتبول e‏ أو يمارس العادة السرية 


على المسرح . 


لقد أثر هذا الفكر فى آخر الأمر بل وتطور داخل الأعمال الأدائية للدادية » 
ولم ينوه دوشامب بعد عن كونه قد تأثر ب فرانك ولکن فرانك كان محبوبًا 
منذ البداية لجماعة tall‏ فى میونخ als,‏ مثل الساحر بالنسبة لهم . ومن 
العروف أن مارسیل دوشامب قد جدد العمل المسمى ( الضرورات ) 
musts (‏ ) وقام بزيارة الأماكن المسرحية ا خاصة بالعمل فی الطبيعة e‏ فلقد 
ذهب - على سبيل DU‏ إلى OLS‏ المسمى ب نیو فاهرن NeuFahm‏ « وفی 
هذا الکان توجد كنيسة قد ارتبطت سیرتھا بقصة للقديسة ( ویلجی فورتس ) 
Wilge Fortis )‏ ) مسيحية سمیت بالاميرة العذراء » رفضت أن تتزوج › 
ومارست العادة السرية ۰ OIG‏ عقابھا الجلد LS‏ کان يحدث فی العهد 
السیحی ‏ ولا ذهب دوشامب UY‏ قضی معظم آوقاته فی التاحف معجبا 
بالاجسام الطويلة العارية التی صورها لوکاس کرانتش Lucas Cranach‏ ء وربا 
شاهد بعض التجارب للتصویر على الزجاج والتی كانت بشکل خاص تعبر عن 
بافاریا والفن الفولكلورى بها Bavaria Folk Art‏ ¢ وهذا الفن هو الذی آلهم 
کاندنسکی و مجموعته ( الفارس الأزرق ) لیصوروا ما يشبه هذا الفن 
الفلکلوری البافاری فى لوحات صغيرة ا حجم . 
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شکل ( ۳۹ ) 
مزلاق یحتوی على مطحنة ماء بجوار معاون ۱۹۱۳ = ۰۱۹۱۵ 
زیت + زجاج نصف دائری + رصاص إطار رصاص على شکل حبل ۱۶۷ × ۷۹سم . 
فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن مجموعة لويس ووالتر |رینسبرج . 
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شگل ( ٤۰‏ ) 
۹ فاذج من رجال نمطیین ۱۹۱١‏ - ۱۹۱۵ . 
زيت + رصاص على شكل حبل + رقائق معدنية على زجاج أوبين سطحين من الزجاج . 
١٠٦۹‏ اسم نسخة مطابقة قام بها دافید هاملتون ۱۹٦٦١‏ ميلان مجموعة أورتيرو شفارز . 


شکل ( ٤١‏ ) 
مقبرة البدل الحكومية والأزیاء الستخدمة للخدم ( رقم ۱ ) ۱۹۱۳ . 
رصاص على ورق ۵<۳۲ر۰ ۶سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن مجموعة لويس وولتر 


إرينسبرج . 
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PRANGAIGR IFARMES ¿ET CGYOLEN DE DATE ETIENNE La‏ مرو 


VÉTEMENTS DE SPORTS 


۷ y 7 vel on 


MANUFAC‏ 48ھ 


۲ سکم‎ e pos, ا‎ 
Step, 0 uo eb 


* سانش سض ohne pu‏ سن ہب ھ۲۴ 


ee bes ee لولس سی‎ 


۷۷۱۶٣۶‏ 0004 ل 


* 


۸ ۳ kai. tada 
WM An 


۵ له 
نع سم 9 ۷ 


2. 
y Galatea ar apart 


سیت ماس سول “i‏ 
تا ایا 


TT‏ سس اش مس ےک سے 
i‏ پا ۷ سز 1 Zaren, pense, 9,20, om Cuba an‏ 
ian e i node a‏ 3 لسر Mr‏ 

EE fet pom esa 4 بل‎ Li e 


10, 100۸10۷۷1 Ka, و‎ ۸ 


ل ۳۷ oo‏ سس ۷0 
اا TINA,‏ رل 5 


شکل ( ۲ ) 
صفحة من مجلات أحد الصانع من عام ۱۹۳ - وهی من کتالوج فرنسی مشهور متخصص فی 
الأسلحة والعجلات . يُصدم الشاهد بالشبه بین فرسان دو شامب والصورة التی توضح الوضة العاصرة 
فی الکاتولوج ٠‏ وهناك توافق بين الأجسام الستخدمة فى أعمال دوشامب خاصة ٩‏ نماذج رجال وهذه 
الصورة ؛ وكذلك رسوم توضيحية قد أرخت فی بداية القرن ال ٠‏ وتظهر كيف كانت تلك الصورة 
ملهمة لاعمال دو 
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على أى حال لقد ذهب دوشامب أخيرا إلى میونخ لیبلور آفکاره لعمله SU‏ 
يعتبر من الأعمال الرئيسية وهو ( العروس تجرد بواسطة الفرسان ايضًا ) 
JS The Bird Stripped Bar By Her Bchelors Even‏ (٦۸ء‏ ۸۷) ء وقد Él‏ 
دوشامب الغدید من اللوحات والتی بدأت فیها اندماج انس مع الحركة 
الانتقالية للاجسام داخل العمل حيث ا حرکة الآلية التی لها علاقة بالالات » ولقد 
بدأها بعمل اسکتشات تمهيدية بالعمل .. The Bride Stripped Bare By The Bachelors‏ 
شکل «(FD‏ حیث يوجد جسم فى مركز اللوحة یهاجم بواسطة جسمین 
آخرین من اليمين والیسار » والخطوط تظهر بتوقم WU‏ عنيفة وخشنة من الحركة . 


وفيما بعد » لقد بلور دوشامب فكرة العذراء فی لوحتین رسم » وکرر 
استخدام هذه الفکرة فی لوحة ( السفر من ؛ أو الانتقال من عذراء إلى عروس ) 
The Passage From Virgin To Bride‏ > هی( مؤلفة من أجساد بشرية جميلة ٠“‏ 
مع استخدامه للالوان الارضية » وهذه الاجسام تشبه آله ميكانيكية تنتصب 
عمودیا ولها الصفات الادمية » من رأس » وعمود فقری ۰ وتجويف ee‏ ‘ 
وأرجل متحركة من الیسار لليمين فى حالة أو إحساس میتافیزیقی ‏ وأطلق 
عليها : ( رحلة داخل حياتى التصويرية . . ) a passage in my life painting...‏ 
ولقد صور دوشامب العمل ( السفر من ۰ N‏ إلى عروس ) » 
على أجزاء حيث الاسطح الناعمة الأنيقة الرائعة فی درجات لونية دافئة من 
البنیات والأوكرات مع اللون القرنفلی » فضلا عن الخلفية الغامقة الظلمة 
والتى تعطى للعمل صفة القدم ويظهر بوضوح أن الأعمال الخاصة بالعصور 
الوسطى وعصر النهضة التى يصورها الألمان بالکنائس ۰ قد أثرت على 
أعمال دوشامب > حيث استعار الدرجات اللونية المستخدمة فى الأجسام 


البشرية من جرانتش Granach‏ . 
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ومرة آخری عندما نری التركيب الضریب للاشکال الآلية 
الميكانيكيبة والتی لها آحشاء وتعتبر فى غاية الاهمية بالنسبة 
لاعمال دوشامب حيث : الاستطالة والاسیاخ الرفيعة التی تربط 
الساحات وتنکسر فى نقاط داخل آقماع > ومفصلات وقطع دائرية 
وكأنها آجزاء مصنعة ۰ وأنابیب مثل الخطوط متساوية فی الطول 
تقریبا متکررة فی شکل محدد وکانها جزء مزکد عليه فى العمل 
الفنی وله قوة مباشرة . 


بعد عودته من ميونخ فی آکتوبر ‏ شرع فى عمل رحلة آخری » 
وکانت هذه الرحلة داخل أوتوموبيل مع بعض الفنانين من آهمهم : 
فرانسيس بيكابيا Francis Picabia‏ ۰ وجابريل بوفيه - بيكابيا - ( زوجة 
بيكابيا ) Gabrielle Buffet - Picabia‏ « وجولیام أبولتيير Guillaume Apollinaire‏ 
الذی قاد الجماعة خلال جبال جیورا Jura Mountains‏ ولم تكن الرحلة 
ترفيهية فقط > ولكن كانت أيضا للبحث الفكرى العقلى eo‏ والتى 
وصفتها زوجة بيكابيا فى كلمات فقالت : إ إنها واحدة من غزواتهم 
للفوضى > فضلا عن كونها غزوات للنکت والتصرفات المهرجة . 
والتحطيم لمضمون الفن | ۰ فملاحظات دوشامب التى كتبها خلال 
هذه الرحلة كانت عبارة عن تلاعب بالالفاظ اللغوية ؛ حيث تجنب 
التوقع العقلى e‏ والاحساس المقنع » واحتفظ على نحو قاطع بالجدية 
حتى فى الأسلوب التفسيرى التعليلى e‏ وهذه الملاحظات جديرة 
بالاستشهاد بها فى هذا الكتاب لنوضح مدى بعد دوشامب نفسه عن 
تسجيل الحقيقة ۰ ليحل محل ذلك تضمين قيم ( قبيحة ) مثل التكرار » 
والاحباط « وهذه اللاحظات مثل : 

| هناك رئيس خامس یقودنا » وهو فائد لخمسة من الودیلات العارية 
يبسط قوته على طریق جیورا باریس قلیلاً بقلیل » Shey‏ بعض الازدواجية 
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الساقضة > حیث انه بعد أن تغلب على قيادة ا حمسة مودیلات العارية بدأ هذا 
القائد یکبر ویزداد لدیه الشعور بالاستحواذ ۰ ما یعطی معنی خاطنًا للجملة ؛ 
إنه هو وا حمسة مودیلات شکلوا قبيلة للاستیلاء من خلال السرعة على طریق 
جیورا باریس ولیس هو فقط .فطریق جیورا باریس على احدی جانبیه خمسة 
مودیلات عارية إحداها رئیسی » وعلی انب الآخر طرفین تصادم ؛ 
فالتصادم هو سبب وجود عنوان اللوحة a‏ 


فتصوير خمسة مودیلات عارية ساكنة تبدو بدون استمتاع ولا تضیف 
الکشیر بالنسبة لی » آما تصوير طریق جیورا باریس حتی فى حالة عدم 
استخدام أشكال ملونة بألوان الزیت لهذا الوجود یضیف إلى الکشیر © » نظرا 
لتحويله إلى تعبیرات مجردة تماما من حالة التوتر » هکذا یکون 0-0 
بالتصوير الناتج من تصادم لهذين الطرافين . . . إ . 


وفى دقائق أخرى ظهر دوشامب ليفسر تعبيرات مرئية لسرعته داخل بلدة 
متجها فى حديثه لفروض سخیفة رومانتيكية مثل : 

! هذا المصباح الأمامى الصغير للعربة » يكن أن يرسم رسما 
Go‏ توضيحيًا بهذا الذيل المذنب الذى يخرج منه » ذيل يسبقه فى 
go‏ رب في BEERS‏ پوت سی تو سی عو سای 
النبته المقدسة 7 الآلة 1 ) العربة ( Ay y‏ آراه مثل الآلة 
البسيطة النقية بالمقارنة مع الآلة الام الأكثر آدمية ؛ فالمصباح سوف 
يمتلك des‏ التقديس فكرة ( التوهج مع المجد ( ) Radiant with glory‏ ( 

قهذه الوحدة - المصباح الأمامى » الإلة الطفل الملتحق بالآلة 

الام () بة ) لخدمة الخمسة موديلات العارية | . 

م ( العرب مو 
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فليس هناك طريقة لعرفة ما كان ينوه عنه دوشامب . من خلال كل هذه 
التفاصیل المكثفة . 


فارتباطه العاطفی مع هذا الصباح الأمامى » یوضح سبب أنه فى السنوات 
الأخيرة من عمره قام بقص شعر رأسه على شکل نجمة ولها ذیل » بحیث کان 
شکل النجمة قد حلق على جج زء ال خلفی من الرأس اما الذیل فحلق متجها 
للأمام ناحية الجبهة e‏ وقد ظهرت جلدة رأسه موضحة هذا الشکل e‏ وهذا 
الشىء ربما يبدو إيماءة غريبة من دوشامب ولكن مثل ما حدث مع روزيل 
الشاعر فهناك قواعد غير مرئية تقود العمل الفنى الخاص بمارسيل دوشامب » 
مثل الإحساس فهو غير مرئى ۰ وفكرة ( عدم الإحساس ) التى تتراجع أمام 
الآلات للخوف من المخاطر ( شكل ٠١5‏ ) . 

وفى عام ۱۹۱۲ فى تقارير لفيرناند لييجيه Fernand Léger‏ اليومية » والتى 
احتوت على وصف لزيارة كل من بارانکوزی Brancusi‏ ودوشامب لمعرض 
خاص بتكنولوجيا صناعة الطائرات » وفى حين وصولهم للمكان استدار 
دوشامب لصديقه بارانکوزی وقال : 

[ ان التصویر ینمحی ۰ من الذی سوف یصنع أى شىء حسن أكثر من 
هذا الرفاص الدافع ؟ قل لی هل یکن أن تفعل ذلك ؟ .. هذه ا حملة توضح 
أن الفنون المرئية تصبح فى مأزق حینما تنواجه مع الإنجازات البارعة الخاصة 
an‏ التطور الصناعى واقتحاماته لكل يوميات الحياة » فالتصوير الزيتى 
أصبح مجرد تاريخ | ١‏ 

وبعد رحلة الأوتوموبيل مع دوشامب وبيكابيا وأبولنبير کنب لييجيه يقول : 

| فقط مثل لوحات سيمابو Cimabue‏ الذى كان يتنزه فى الشوارع ۰ فان 
القرن الذی نحیاه قد رأى الطاثرة الخاصة ب بلیریوت 80601 ( وهی الطائرة 
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التى قد صنعت بخبرات السنيين الماضية ) » مشقلة ومحملة بالجهود 
الانسانية A‏ اكمة منذ آلاف السنین الماضية نجدها الآن مواكبة لمجد الفنون 
والعلوم » ویعتد بها فی الأكاديميات العلمية والفنية » وربا سوف تصبح الهمة 
ا خاصة بالفنان بعد انفصاله عن علم الجمال السابق امتلاکه له فی عدید من 
الاعمال ٠‏ فالتصمیم علی النشاط الابداعی مثل مارسیل دوشامب » هو 
استطاعة الفنان ترویض أو اصلاح الفن والشاهدین لحركة الفن | . 


وعلى أية حال » أبولنییر كان على حق حينما وصف دوشامب al‏ ول 
من بدأ التصوير التحولى أو المسخى الانسلاخى فى Jeb‏ لوحاته عن الكائنات 
الحية فی القرن العشرين . 
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: VANE Y ۲ are 
. 0سم‎ EX VO زیت + خیوط على توال‎ 
5 فلاديلافيا . متحف فلاديلافيا للفن مجموعة لويس ووالتر إرينسبرج‎ 


91 


شکل )££( 
دراسة لطحنة شيكولاتة ( رقم ۲ ) ۱۹۱۶ . 
زیت + رصاص على توال ۱۰<۷۳سم دوسلدورف . 
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شکل )£0( 
مطحنة شیکولاتة رسم توضیحی من کتالوج ‚ar.‏ 
وهذا الرسم التوضیحی یظهر كيف كانت أعمال دوشامب تعتمد على آلة مستخدمة وذات عمل 
وظیفی فی ذلك الوقت . 
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عروس ۱۹۱۲ 

زیت علی توال 

۵۵, ۲۵۸۹ , ۵ 

فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن 
مجموعة آورتیرو شفارز . 
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مان رای ۔ 
فرفسيسن 


بيكابيا ۱۹۲۳ صورة فوتوغرافية له أبيض وأسود . 


(LA) شکل‎ 


مان رای . 
مارسیل دوشامب 0 . 


بیش وأسود ( صورة فوتوغرافية ) باریس - التحف العام للفن الحديث مركز جورج بومبیدو . 
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لحظة الحرية 


Breaking Free 


فى حوالى نهاية عام ۱٩۱۲‏ استخدم:بیکابیا اتصالاته الشخصية لیحصل 
لدوشامب علی وظيفة مكتبية فى مکتبة سانت جينيفيف Bibliothéque Sainte-‏ 
۷۵ بباریس شکل )29( > والتی عمل بها حتی ۱۹۱١ glo‏ . 

لقد كان دوشامب فى هذه الوظيفة لايملك أى وقت فراغ للدرجة التى 
جعلته ينسحب من اجتماعات دوائر التصوير معتبرا هذه المكتبة منحة تعليمية » 
وكان يفضل القراءة فى مجالات الرياضيات والفيزياء الطبية وبحث فى كل 
منهما عما قد اکتشف حدیثا » لیستطیم أن یصنع الحداثة بنفسه : 

فالولف ‏ الاکثر آهمية بالنسبة لاهتمامات مارسیل دوشامب کان العالم 
الریاضی والفيزيائى هنری بونكرية Henri Poincaré‏ ۰ الذی قد نشر عدة کتب 
لنظریات عملية خلال العشر سنوات الاولی للقرن العشرین وهذه الکتب كانت 
تصف التغیرات الترتبة على ظهور أشعة إکس (X-rays)‏ ۰ وظاهرة النشاط الوشعاعی 
بالنسبة للرادیوم خاصة للالکترون وقوانینه الفيزيائية » ولقد ألف الزرخ الفنی 
هیربرت مولدرنجس lS Herbert Molderings‏ مختمرا عن مارسیل دوشامب 
وصف فيه بوضوح أهمية بونکریه لعهد دوشامب بالفن » حيث بدأ یستخدم 
فى آعماله الهزل والعلامات الشکیة » والتی تعتمد على التخمین لیقلل من 
العلم والتفکیر العقلی : 

| كل الرؤى لقضية ما وبنانها تشير فی احتمالها لراجعة ؛ فالطبیعیات قد 
أدخلت مستوى من المحتويات التى شخصها بونكريه مثل ( القواعد العامة 
الفککة ) » ومثل ( دورة من الشك ) و ( متغير مفاجئ حقيقى ) فى العلم » 
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(£4) Sa 


؛ حيث وظف دوشامب عام ۱۹۱۳ کموظف بالمكتبة + 


مکتبة سانت جنیفیف - باریس 
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مجموعة أعشاب طبية , ۱٩۹۱‏ . 


اورتیرو شفارز . 


100 


وا جوھر من هذا التغیر الفاجی لم يكن فقط التحطیم لقوانين الطبيعة 
القدعة والبدیهیات ولکن الضرورة الأساسية هى تحقیق أهداف العلومات 
العلمية ؛ فالادية التى شکلت القواعد العلمية فی القرن ال ۱٩‏ قد 
استبدلت بالفلسفة الثالية والذهب اللاآدری . . (وفیلسوف CIM Cade‏ 
هو من يعتقد بأن وجود الله وطبیعته وأصل الکون لا سبیل إلى معرفته) . . التی 
سیطرت على العلم الحديث هناك بینما اطماهیر افترضوا أنه تبصر ثابت 
سوف يشكل مشكلة محيرة للفن الجديد عند مارسيل دوشامب 1. 


ولقد وضح بونكريه أن القوانين تصاغ لتسيطر على المشكلات أو 
القضايا وسلوكها المجردة المبتكرة من خلال العقول التى تفهمها ؛ فلا 
يوجد نظرية تعتبر حقيقة | فالأشياء فى حد ذاتها ليست كما يتوصل إليها 
العلم .. » لکن فقط العلاقات بین الاشیاء .. وخارج هذه العلاقات 


لایوجد حقيقة معرفية | . 


فبالرغم من أن دوشامب نفسه لم يقل ذلك لان هذه الجمل هی جمل 
بونکریه التى اعتبرت من الافکار الهيمنة والتکررة بالنسبة cht‏ الفنية » فلا يوجد 
عمل فردی فنى قد صنعه دوشامب e‏ ومن هذه النقطة OLS‏ معنی وقوفه وحید 
متفرد ؛ فكل آعماله صدی وانعکاس ومترابطة مع بعضها البعض © مثل التمائل 
في اللفظ والاختلاف فى المعنى الخاص ب روزيل . فتاريخ الفن المرغوب فيه أن 
يذكر عن أعمال دوشامب بعيد عن فهمنا حيث لا يمكن أن يصل إلى مستوى ميز ؛ 
لأنه لا يوجد وضع نهائى فى العلاقات بين الأشياء التى يصنعها ويقولها دوشامب 
فكثير من أعماله صناديق تحتوى نسخا متطابقة من مذكرات موجزة وأسكتشات 
غير مرتبة ومتسمة بالقذارة مكونة من غلاف جو فنى أو مصنع الأفكار المنسوجة 
بین الآراء المكتوبة ( جزء من الكتاب الأول للملاحظات المنسوخة 
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طبع فى مجموعة نسخ دفعة واحدة حوالی آربع أو خمس نسخ فی بداية 
عام ۱۹۱۶ ) . فلقد بدأ فى نسخ کثیر من pal‏ آعماله ووضعها داخل ما 
يشبه آشکال بيت العرائس الصغيرة doll's house formate‏ ویتوقف عن العمل 
بهم داخل هذه الصنادیق ۰ ولصغر الصنادیق يمكن أن يحملوا بالید 6 
ویعتبروا فى وضع متقارب کل واحد بالنسبة للآخر ۰ وهذا تغیر جذری 
فى فكرة العمل الفنی حیث النهایات الخاصة JLS‏ عمل تنتهی بتکملة 
لعمل آخر مجاور . 


وفی الفترة ۱۹۱۳ - ۱۹۱١‏ صنع دوشامب شیثا غريبًا والذی یعستبر 
Moly‏ من آعماله المفضلة ويميز اختلافه عن الفن كما كان hy pee‏ فی ذلك 
الوقت : GH)‏ مستویات من التوقف ( stoppages‏ 0 شكل (OY)‏ ۰ 
فهذا العمل لم يكن نحتا ولم يكن تصویرا » فلقد.کان صندوقًا يحتوى 
على فكرة التی هى عبارة عن طلب لهذه الفکرة و القانون الناتج عنها 
حیث خاض دوشامب التجربة مستخدما ثلاث قطع من الخشب رفيعة 
طولها ١م‏ ۰ ولقد ترك هذه القطع الثلاثة تسقط من ارتفاع ١م‏ على أسطح 
للوحات مصورة هبطت ثلاث مرات بطريقة عشوائية » مع هذه ا خطوط 
التموجمة الوجودة فی شکل هذه القطع الخشبية التی هی جميلة ورشيقة 
مثل الط الخارجى للعاری الذی قد صوره ماتیس Matisse‏ . 


ثم قام دوشامب بلزق هذه الضشبات بالورنیش على سطح 
کانقاس ملون باللون الاسود الزرق فى درجات متعددة حتی ان 
اللوحة مونوکروم والکانقاس کان ملتصقا بسطح زجاجی والشريحة 
الخشبية الرفيعة الضيقة كان فى إحدى جوانبها الطويلة تردید لنحنی 
ان خطوط > والقطع الزجاجية ر الم da‏ كانت تناسب 
صندوق الکروکیه ( لعبة بالکرات الخشبية ) والعنوان طبع بحروف 
ذهبية على شکل ثلاثة توقفات صغيرة خشبية اللمس ولصقت على 
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(oY) شکل‎ 


NE ۱۹۱۳ مسعریات مق الترقان‎ Y 

ميل ET‏ 60 : صندوق كرات الكروكيه خسشب أبعاده 
(۲ر۲«۱۲۹ر۷<۲۸ر ۲۲سم) وبه ثلاثة شرائح خشبية طولها ٠‏ سم قد استخدم الغراء لتثبيتها 
على توال (۳«۱۲۰ر۱۳سم) كل ارتفاع عن الزجاج (۶ره ۶<۱۲ر۱۸سم) - وسطح الزجاج يناسب 
شريحة خشبية والأشكال تشبه محنيات الشرائح الخشبية . 

نيويورك - متحف الفن الحديث . كاترين دراير 
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arty لیم 8 له مس‎ en [ER سس‎ ۰۸۷۱ 
a A Zi al LN 


E ہت‎ 
بح‎ oO Fem ۰ ۱ mst (40) 


الخلفيات الداكنة GUE SU‏ ۰ وبعد عدة سنوات ظهرت مؤخرا قطعتان خشبیتان 
مستقیمتان وتشبه العصا ope‏ بطولها أضيفت إلى CIS‏ دوشامب عندما 
عرضت القطعة فی عام ۱۹۵۳ فى متحف الفن ا حدیث بنیویورك وأظهر 
دوشامب تتبعه ل بونکریه فی أدب الصمت حیث انه قدم العمل السمی 
( مدرسة الخيوط ) فی آربع صفحات عن الالات الكلاسيكية . 


وأصبح العمل : (۳ مستویات من التوقفات ) عبارة عن أدوات يمكن أن 
يقاس بها شىء ما ء وأن ترسم خطوط منحنية لها شكل جميل مثل المقياس 
التری للبلاتنیوم الصندوقی المحفوظ فى المكتب العلمى للقياسات والأوزان فى 
مدينة سفریه sévres‏ ۰ وأحيانا ما کن أن نفکر فی العمل ا خاص بروزیل 
( مقياس البلاتين ) 3 ولکن بوضوح فان وحدات دوشامب الستخدمة فى هذا 
العمل كجهاز قياس جديد بطريقة هزلية وقابلة للتغيير أى زائفة ومستويات 
اعتباطية 6 ولكنها مستويات 0 

ولد استخدمها دوشامب ليحدد السافات والواقع فى آعمال آخری مثل 
( شبكة عمل من التوقفات ( ۱۹۱۶ Net Work Of Stoppages‏ شکل (oy)‏ « 
فهى فى الواقع ( توصل مباشر ) للعمل المستقبلى ( الزجاجى الكبير ) شكل 
(AV AD)‏ ۰ حيث إن هذا العمل لم يكن معقدا بالقدر الكافى » فالعمل 
عليها سابقا ( رؤية واضحة لشاب وفتاة فى الربيع ) ۱۹۱۱ شكل (۱۸) ۰ 
وهی التى أهداها دوشامب a Y‏ سوزان كهدية عرس 6 والتی کان Vw,‏ 
فيها بماتيس وتظهر فى خلفية عمل ( شبكة من التوقفات ) . 
الکبیر 6 وبعض قد صنعه أثناء فترة زواج سوزان فى سفرها لرحلة لمدينة هيرن 
بای Herne Bay‏ بإنجلترا › آسکتشات مليئة بأرقام وخطوط تشبه إعادة رسوم ST‏ 
أو خطط معمارية 
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فلقد كانت لدراسته فی أبحاث تاريخية فى النظور والهندسة الحديئة 
والأبعاد فى مكتبة سانتا جنیفیف آکبر الاثر ما قد ساعده كيرا فی تحدید 
التناسبات وظهور العمل الذی اجتهد فيه على فترات متقطعة فى العشر سنوات 
التالية » وربما مع آول سبب جعله لا يملك توال تحت يده » لذلك أخذ 
دوشامب أقدم عمل غير منتهی » واستخدمه كخلفية فی عمله ( شبکة عمل 
من التوقفات ) » وبدلا من أن يعيد تصویر هذه اللوحة على خلفية العمل Net work‏ 
قد قلل فقط ا حواف للعمل الاصلی لیختصرها للمقیاس النصفی لتناسب حجم 
الزجاج الخطط عليه » فطريقة الطباعة التی استخدمها فى الزجاج الکبیر قام 
فی ها بالرسم بالقلم الرصاص على اللوحة الصورة بألوان الزیت ۰ وبعد 
ذلك قد قلب التوال على الوجه الاخر . وعساعدة الخشبة الضيقة رسم 
خطوطا تبدأ من ا جانب الايمن السفلی للتوال وجعلها متشعبة للخارج 
وناحية الایسر الاعلی ۰ وهذه الخطوط تخطی ما قد یعتبر ASS‏ لرجل وأجزاء 
من التوال : فنطاق الشکل الادمی لشاب فى لوحة السربیع مشل مملكة 
الخاطب أو الفارس للعروس فی العمل الستقبلی ( الزجاج الکبیر ) » وتعت 
الاشجار الشکل الادمی لامرأة فى لوحة الربیع يعتبر معبرا عن العروس فى 
نفس العمل ۰ فهنا فى هذه الرژية القديمة للجنة والساحات التی یشغلها شکل 
الرجل والمرأة فی العمل ( الزجاج الکبیر ) لم تكن منفصلة أو بعيدة عن بعضها 
تماما حیث نری ترابطًا للتفكير یتکرر کل مرة فى آعمال دوشامب ‏ فالعمل 
( الزجاج الکبیر ) والعمل ( التوقفات ) نراهم مرتبطین بالتصف السفلی لعالم 
اخطاب ‏ آما الدواثر والارقام فی العمل ( التوقفات ) فهی تيز مواقم مرحلية 
ثلاحظات دوشامب عن عمله ( ٩‏ نماذج من الرجال النمطیین ) شکل CCE)‏ 
بینما الخطوط نفسها أصبح عددها ٩‏ ( آنابیب رفيعة ) . 
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لوحة آخری من عام ۱۹۱۳ ( م طحنة الشيكولاتة ) ء دراسة بألوان الزیت » 
حيث تعتبر من العناصر الرئيسية الآخری فى عالم ال خطاب للعمل الزجاج 
لبیع الحلوى فی روین Rouen‏ ثم طوع هذه الآلة لاهدافه حیث استخدمها OL‏ 
وضعها على ترابيزة قصيرة متقوسة الارجل e‏ وهناك تضمین جسدی وحسی 
للشیکولاتة الصاحبة لصورة الآلة » التی أصبحت بالنسبة لدوشامب استعارة 
للتعبیر عن العادة السرية ۰ 


صورة آخری تصویر زیتی للمطحنة ( مطحنة الشيكولاتة رقم ۲ ) 
(شکل (Er‏ ۰ تحتوی على bys‏ مخيطة على التوال مراعیا النظور الخطى تماما 
وقد آنجزت هذه اللوحة عام ۱۹۱6 ۰ وا حیوط متشعبة خارجة من مركز سطح 
طبلة الطحنة » وتشبه السلوك لعجلة العجلة التی تركب » ولقد OLS‏ 
دوشامب یحاول أن یتجاهل أو يزيل كل الیم التصويرية من منتجه ا خاص 
بهذه اللوحة فقال : " خلال ماکنت آعمل لاخراج هذا العمل وعند رسم 
الخطوط النظورية وعمل التصميم الهندسی ا خاص بآلة الطحن التی لها نسب 
محددة مثل هذه الرسومة فی اللوحة › فلقد شعرت بنسبة محددة أيضا وهی 
أننى قد خرجت عن قیود التكعيبية » وکان الشعور العام بالنسبة لی هو آننی 
شعرت gl‏ معماری صرف وبعید عن کل التأثیرات e‏ وأقوم بعمل إذابة جافة 
للشيكولاتة فی UT‏ الطحن ¢ والذی یضع ( الشيكولاتة ) فى مركز التکوین 
الكبير » والتی فى یوم آخر قد نسخت مفرغة من على هذا التوال لتوضع 
ولتلحق بالعمل الآخر وهو الزجاج الکبیر * . 

ولقد كان هناك أيضا دراسات ( جافة ) ALE‏ نفذت بخامة الزجاج 
مشل العمل : ( المنزلق الذی یتضمن مطحنة للماء بجوار العادن ) » من 
٣‏ - إلى ۱۹۱۰۷ شکل (۳۹) ۰ حيث اللوحة أو الصورة قد ضغطت بین 
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مع استخدام إطار معدنی لربط حواف هذا الزجاج القابل للتحريك من خلال 
مفصلة تقوم بتدوير العمل بعیدا عن ا حائط » فالطحنة - کعمل مثیر للدهشة 
والمفاجأة - عمل جمالی جمیل بالرغم مسن قسوته البالغة البساطة ¢ ومذهل 

من هنا نجد أن دوشامب کان یدخر ابتکاراته کذخيرة من الاشکال لعمله 
الاساسی - الالات وأجزاء من ( الفرسان ) خطاب والعروس - لقد قام بعمل 
شيئين فی غاية الغرابة » فلقد رفع عجلة من عجلات الرکوب على کرسی بلا 
العمودی النابع من محور مرکزی © یلفها بيده لجرد أن يشاهد هذه AS Al‏ 
الدوارة » ولقد SÍ‏ دوشامب وجود أى سب لذلك وقال Po blo‏ إننى 
آستمتع برؤيتها فقط مثل استمتاعی بلاحظة اللهب وهو یتراقص فى الستوقد " ؛ 
فهذا العمل استخدم فيه دوشامب أشياء بالية فی تنظیم جدید خاص بفکرة 
عمق الطبیعة ( الفيزياء ) » الذی استخدمه لیوضح تأثیر كمية التحرك CAM‏ 
أو تحسن تأثیر قوی الطرد الرکزی فی محاور حرة 8 


فالعمل ( عجلة الدراجة ) شكل )01( e‏ حقا يحمل علاقة بینه وین 
العمل الاخر ( مطحنة البن ) شکل (IV)‏ ۰ خاصا مع وجود دوران على 
محور أو مركز تجعلهما متشابهین كما قال دوشامب e‏ وأيضا العمل مطحنة 
الشيكولاتة » ودائرة الراقصين فى لوحة ( شاب وفتاة فی الربيع ) شكل (۱۸) ء . 
وكإضافة فهى لها شكل آلة لها صفات بشرية حادة » وفى الواقع هى تشبه 
بورتيريه غاية فى الغرابة قد صوره دوشامب فى عام ۱۹۱۱ لوالدة جوستاف 
کاندل GUSTAVE CANDEL‏ ( شكل ۳۶ )۰ حيث إنه ذات قاعدة غير متحركة 
لها لاحقة عبارة عن رأس يكاد يكون متحركا ببطء » وهی حتی تبدو قريبة 
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(العجلة) سیجد ان هناك تا 


لابين الرسم والعمل . 


رسم توضیسحی 


3 


ل عجلة جاك ۱۹۱۲ اذا قا 


شکل ( ۵۵ ) 


رن ای احد هذه العجلة 


بالعمل التجمیعی السمی 


. 


۲ر. "سم ( فقد الأصل ) . : 
ميلان - مجموعة آورتیرو شفارز . 
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للعجلة أو رأس الفارس فى العمل السمی - مقبرة تمائل البدل ا حکومیة و الازیاء 
اة لله رق ١‏ ) شکل (E)‏ ء وهذا الکولاج اللفظى للعجلة السهتکة 
والكرسى الذى بلا أذرع يجعل هذا العمل اللفظى يعبر نوعا ما عن بورتيريه 
ل روزيل . 


لقد نوه مارسیل دوشامب فی ملاحظاته أنه قد رمز للعروس عدة مرات 
وشبهها بالنظام الشجری ARBOR- TYPE‏ بالرغم من أن هذا oo‏ 
إلى الشکل الشجرى فی کل من الفرنسية والإنجليزية ‏ الا أنه له معنی OU‏ 
يربطهما mally‏ المرذوعة على عمود > ما يريط الممل ( المجلة ) مباشرة 


والشیء الثانی الغریب أن دوشامب اشتری حاملة عنق الزجاجات من 
محل مجاور له » وقد وضعها آیضا فى مرسمه بدون نية لاستخدامها لتجفیف 
. الزجاجات » کشیء مختلف مستقل مثل کونها تشبه فی مسظهرها سلعة منتجة » 
فهی لها حضور خاصة أن لها حوافا Clady‏ » فهذان العملان قد وضعهما 
دوشامب فی مرسمه البسیط بباریس 


وفی نفس الوقت رفضت لوحة ( عاری ینزل السلم ۱۹۱۲ رقم ۲ ) من 
قبل التكعيبيين » ما جعل دوشامب آشهر فنانی الحداثة OLY SL‏ المتحدة 
الأمريكية » حیث اختیرت هذه اللوحة لتعرض فی معرض الارموری والذی عنوانه 
٦‏ مبنی مخزن الاسلحة بنیویورك » وهذا البنی یحتوی على حوالی ۰ 
عمل لفنانین أمريكيين و آوروبیین ... وکان القسم العلمی يثير الانتباه أكثر من 
أى قسم آخر » ومشاهدیه کانوا یتعجبون ویتحیرون من هذه الاعمال الحديثة 
التی تعتدی على إجساسهم بالفن . . ولقد كانت أكثر الاعمال التصويرية افتراء 
فضلا عن کونها مخزية للغاية هى لوحة دوشامب ( عاری یهبط السلم ) لانها 
أغضبت الشاهدین لعدم قدرتهم التعرف أو تمبیز هذا العاری الذی یدعییه 
دوشامب » فلقد كانت هذه اللوحة تشبه عدة آشیاء : ففکر البعض آنها ریا 
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تکون نيما لشیم يشبه انفجار فى مصنم لاشیاء قابلة للانکسار of‏ هی محرقة 
لضارب ا جحولف القديمة آما النقاد فقد سخروا من هذا العرض e‏ وحئوا 
الجماهير على اعتبار هذا العرض وكأنه سيرك » فالجزء الخاص بالاعمال العالية 
فى المعرض كان مثیرا للجدل » والذى سافر يعد ذلك لمكانين آخرين هما 
شيكاغو وبوستن . 


وبالرغم من أن الجماهير عامة كانت غير قادرة على فهم العمل الجديد » 
وكان هناك صفوة من الموثرين حديثى الثقافة من الأمريكيين المهتمين بالفتون 
كانوا يتطلعون لهذه النقلة الأوربية مع الفن الأكاديمى والتقليدى» فعلی 
سبيل Jul‏ الفتان الستقل الشرى بيكابيا Picabia‏ الذى كان قادرا على 
شراء الأشياء والسفر إلى معرض الأرمورى Armory Show‏ ليشارك بأعماله e‏ 
والذى استطاع أن يبيع ۳۰۰ لوحة من أعماله فضلا عن مقابلته الترحيبية التى 
نالها e‏ ودوشامب أيضا قد باع كل الأربعة أعماله المعروضة Gilly‏ منحه مالا 
(als‏ ليدبر رحلة لأمريكا فى عام ۱۹۱۵ ۰ فبعد الحرب AML‏ الأولى ۱۹۱۶ 
صرح دوشامب بأن باریس آصبحت مكانًا غير مفرح بالنسبة له » ف‌آخوته 
وعدید من أصدقائه با فيهم ¿A‏ لنيير Apollinire‏ اشترکوا فی ارب فیما عدا 
دوشامب الذی أستبعد لاسباب صحية » ما جعله یقرر أن يهاجر لكان محاید 
ولیکن الولایات التحدة . 


وعند وصول دوشامب إلى نیویورك قد تعجب : لانه وجد نفسه مشهور 
وبسرعة بعد وصوله تقابل مع والتر Walter‏ ۰ ولویس آرینسبرج Louise Arensberg‏ 
الذى آصبح من جامعی آعماله الاساسیین ‏ وبالفعل لقد عاش دوشامب معهم 
لعدة آساییع e‏ وبعد أن انتقل خلال ستین من منزل لاخر » وقام بتأجير 
العمل ( الزجاج الکبیر ) شکل CAV ۰ AD‏ ۰ فی أحد الاعمال السرحية 
والذى كان يمتلكه فى ذلك ا حین ثم انتقلت ملکیته بعد ذلك إلى آرینسبرج . 
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شکل (ov)‏ 
الجهلاء یهبطون السلم - کارتون poles‏ لعرض الأرمورى قام بعمله IF‏ بریسولد - من مجلة شمس 
نيويورك الليلية بتاریخ ۲۰ مارس ۰۱۹۱۳ 
نيويورك متحف الفن ا حدیث معرض الأرموری » کان العرض الأمريكى العام وأول التحدی مع الفن 
الحديث الأوربى مضامینه الفنية التى ترحل بالفن بعيدا عن رؤية آشیاء مرئية » ولوحة دوشامب 
( عارى ينزل السلم رقم ۲ ) متأثرة بهذا الكارتون الذى كان واسع الانتشار وكاريكاتيرى بالنسبة 
للمشاهدين والذى يعبر عن ساعة الذروه فى نفق المشاه . 
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) 0A) شکل‎ 


6 جاهز التصنیع . 
علاقة ملابس مصنوعة من الخشب ثبتت على الأرض ۷ر۱۰۰<۱۱سم ( الأصل فُقد ) نیویورك - 
مجموعة ماری سیسلر . 


118 


شکل ( 6٩‏ ) 
حاملة عنق الزجاجة ۱۹۱۶ - ۱۹۹۶ . 
عمل جاهز التصنیع حاملة عنق رجاجات من ا حدید الجلفن ( الأصل فقد ) ۲۷<۵۹سم مجموعة 
دیانا فیرنی . 
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آول معرض لحاملة عنق الزجاجات Jel‏ 
باریس ۱۹۳۲ . 
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شکل ( ۷۱ ) 


من کتالوج بازار Bazar de hotel do Ville‏ فندق دوفیل باریس ۱۹۱۲ ۰ آنواع مختلفة لحاملة 
أعناق الزجاجات BLU‏ واختار دوشامب النموذج رقم ۵۰ من هذه ا حوامل . 


وهذا التعامل كان بداية لفترة é.‏ سئة من الصداقة 3 وخلالها قد ساعد 
دوشامب والتر و آرینسبرج لیجمعا عدة أعمال yes‏ من الفن الحدیث » متضمنة 
Lad‏ بینهما العدید من آعماله > والتی توجد OW‏ کتحف فلادیلافیا للفن ا حدیث . 


جابریل بوفت - بيكابيا » زوجة بیکابیا قد وصفت آرینسبرج.بانه : 
( عمیل كريم وذکی فى تعامله فی مجال الفنون » وفی أى ساعة من الليل 
يمكن لأى منا أن يجد وجبات معدة » ولاعبی شطرنج من الدرجة الاولی ؛ 
ومناخ حر من التحيزات للمألوف » فعائلة أرينسبرج قد عرضت أعمالاً فنية 
تعتبر من النوادر التجانسة » وهی ليست خالصة من الهجوم ؛ خاصة من 
ناحية الأفكار الفرطة عن الحرية » والأعمال التى تغضب كل فكرة عامة مقبولة 
للفن عامة وللتصوير خاصة ) > ولقد أكملت قائلة : ( لقد وجدنا مارسيل 
دوشامب Log‏ تماما للإيقاع الصارخ العنيف لدینة نيويورك » ولقد كان 
الشخص الرئیسی المیز وسط الفنانیین والفکرین » هذا وبالنسبة آیضا للفتیات 
اللاتى كن متكررى التردد على الدوائر الفنية .. ولمقد ترك مارسیل کل عزلته 
الرهبانية مندفعا فى عربدة الشرب وكل التجاوزات الأخرى ۰۰ أما فى الفن 
فلقد كان مستمتعا ob‏ يجد ویکتشف عشوائيات جديدة » والتى من خلالها 
يستطيع أن يهاجم التقاليد المألوفة للصورة وللوحة : - وبالرغم من عقليته 
التشاؤمية عديمة الرحمة » فلقد كان بصفة شخصية مسرور بتفكيره الساخر ؛ 
فالوقف الخاص بالتنازل عن كل شىء حتى نفسه » كان يثير أفكاره » ولقد 
كان شخصية ساحرة e‏ يهتم بشيئين أولهما جهده فى فنه » و ثانيهما احتقاره 
لكل القيم حتى العاطفية > ولم یکن الاهتمام الأخير هو الشىء الذى اجتذيه » 
ولكن الشىء الذى أيقظه واجتهد هو فى التفکیر فيه هو تشابه الرجل CAM,‏ 


NL‏ هنری روتش y HENRIROCHE‏ وصف وجوده فى مرقص مع 
درشامب قائلا : - ( كنت أتوقع أن أقضى ليلة وحیدا إلى حد ما » ولکن 
حضر إلى المكان رجل وامرأة شابةغير مرتبطة » ثم جلسواهم 
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آنفسهم على الارض حول مارسیل دوشامب : - حتی آصبحوا ۱۲ Las‏ 
والتف حولهم بسرعة بعض من رفقائهم » ولقد طلب من سیدتین منهم أن 
یهتمابی > وفی هذا الوقت سمعت هذا الخبر : - منذ ثلاث سنوات مضت 
صور دوشامب لوحة للارموری بعنوان ( عاری يهبظ السلم ) وهذه اللوحة 
كانت تعتير بالسبة لتصف الأمريكيين » > عملاً من الشیطان e‏ بینما التصف 
الآخر اعتبرها عملاً مهما ورائدا » وفى هذا الوقت كان مارسیل دو شامب 
آشهر فرنساوی فی نیویورك بعد نابلیون بونابارت وسارة بیرنادت ) . 


جح دوشامب e‏ واصبح لا یو Ar‏ شیء یغریه لیصور أى شىء جدید do‏ 
أن بدأ فى التخطیط لعمله ( الزجاج الکبیر ) شکل ۸٦(‏ ۸۷) لیس بعد أن دفع. 
له أحد الجاليريهات عشرة ة آلاف دولار عن كل عام ذلك مقابل كل إنتاجه 
الفنى » ولقد شعر دوشامب بأن عمله الفنى فی خطر بأن يصبح مثیرا . ومن 
التعة أن تلاحظ أنه فى نفس الوقت تقریبا قد منح بی - تی بارنیوم P.T. BARNUM‏ 
سارة برنادت نفس البلغ من ا ال فی مقابل رجلها الريضة التی وجب بترها 
والتی أراد هو أن یقوم بعرضها على الناس کجزء من أبحاثه العلمية . 

بالرغم من سمعته الأولى » فان دوشامب اختفی سریعا داخل أسرة من 
العقول الطليعية » وبالنسبة للفنانین الامریکیین فقد عرف دوشامب من خلال 
القنان الصور الفوتوغرافی مان رای Man Ray‏ الذی کان یصوره ویصور آعماله 
ويشترك معه فى كثير من المشاريع » ولقد كان من أصدقائه الأساسيين خلال 
حياته والسيرة الذاتية لمان رای توضح أن أفكار دوشامب أثرت بل قادته هو 
نفسه OY‏ یصبح ذا قيمة عالية . 

وفیسا بعد بقلیل > فان دوشامب وکاترین درایر Katherine Dreier‏ التی 
آصبحت من التعاملین الأساسيين معه > ومعهما مان رای أسسوا ما قد سمى 
بالجتمع الجهرل pls Société Anonyme‏ لتجمیع وعرض لوحات تعبر عن 
الفن ال حدیث . 
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) ۷۲ ( Sa 


مان رای بورتیریه شخصی ۱۹۲۶ صورة أبيض وآسود - باریس التحف العام للفن الحديث مركز 


جورج بومبیدو. 

من قصة حياة ( مان رای ) Au:‏ دوشامب أن أحضر إلى غرفته حیث هناك متحف جدید فی حالة 
ell‏ لنناقش المسألة » وعندما وصلت آرشدنی ا حادم إلى غرفة مميزة بوجود کتب كثيرة ولوحات 
حديثة آغلبها تعبيرية ۰ وفی جانب آخر وجدت (العجلة على گرسی يدون أ ذرع) , ثم حضر دوشامب 
وبعد فترة قصيرة جاء الضیوف : کاترین درایر كانت عملاقة شقراء وذات سلطة وقوة . قدمنی لها 
وطلبت الشاى > أشعلت البايب > ولم آدخن ؛ لأن الکان کان یومض من النظافة ولا gf sey‏ آثار 
للرماد > وافتتحت درایر الجلسة مقترحة اقتراح الاسم كبند أول للنقاش » وبعد عدة اقتراحات . لدى 
فکرة وجدت جمله فی مجلة كانت تثير اهتمامی معناها مجتمع مجهول Anonyme‏ 906166 
ضحك دوشامب WE‏ أن ذلك مصطلح یستخدم بين الأتصالات التی تحدث بين الشرکات التحدة اتحاد 
متکافئ ولکن فى حدود » وعلاوة على ذلك أضاف أنه اسم مناسب لتحف الفن الحديث . 
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شکل ( ۱۳ ) 


مارسیل دوشامب مع لويس ووالتر أرينسبرج فى هولیوود ۱۹۳٦‏ فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا 
al‏ 


126 


(NE) شکل‎ 


غرفة لويس وأرينسبرج بنیویورك ۱۹۱۸ صورها تشالز شیلر . فلادیلافیا متحف فلادیلافیا للفن 


مجموعة لويس وارینسبرج . 


127 


شکل (No)‏ 
مارسیل دوشامب وبياترك وود وفرانیسیس بیکابیا بجزيرة کونی نيويورك NAVY‏ 
ميلان مجموعة آورتیرو شفارز . 
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)٦٦ نگل‎ 


غرفة لويس وأرينسبرج بنيويورك ۱۹۱۸ صورها تشالز شيلر - فلاديلافيا متحف فلاديلافيا للفن - 


مجموعة لويس وارنیسبرج . ۱ 
نلاحظ أن أرينسبرج حاول أن یجمع fore‏ من أعمال دوشامب الفنية على قدر الستطاع والان هذه 
الجموعة الخاصة بهم قثل صميم أعمال دوشامب بتحف فلادیلافیا للفن . 
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لقند أعطى دوشامب (ys‏ فى الفرنسية 3 وتاجر فی الفن 
بقاعدة نسبة على الربح > وكان زبائنه من الأثرياء الذين قد 
ساعدوه على أن يظل ذائع الشهرة بنيويورك وزيادة على أنه أصبح 
ذائع الشهرة بعد استضافته بنيويورك ۰ فان دوشامب بدأ ينظم 
عمله الزجاجی الكبير ۰ وأصبح هو مهمته وعمله الشاق e‏ حيث 
اشترى السطح الزجاجى الستطیل وقد وضعه فى وضع أفقى على 
الآلية للماكينات وأشياء قد صممها هو من أجل هذا العمل . 


فشكل العروس نراه أولا وقد وضحه دوشامب بخطوط خارجية 
عبارة عن أسلاك خطية ألصقت بالورنيش على الزجاج من الناحية 
المرسومة . ولقد كان عمل دوشامب فقط من الناحية المقلوبة لسطح 
الزجاج » وهذا يعنى أن الرؤية لهذا العمل سوف تصبح من الجانب 
غير المرسوم عليه أى الوجه الناعم للزجاج واحدة من الأفكار 
بجانب العمل فى الزجاج كانت لها علاقة بالمظهر اضارجی الفعال 
وهى أن يستخدم الزجاج GU‏ اللوحة الموجودة على الزجاج > من 
التغيرات التى تصيبها بالاتصال مع الهواء . 1 

وفى وسط هذا المحيط الفنى ۰ من الشيق أن تلاحظ أن 
دوشامب قد قام بتوصيل دوش أو أنبوبة مياه تستخدم فى الاستحمام 
فى وسط مرسمه لفترة ما › وكان يستطيع أن يفتح باب مرسمه من 
خلال نظام من البکرات ؛ و فى هذه حالة كان یسمح للضیف أو 
الزاثر أن يدخل خلال فترة استحمامه ( فكرة able‏ قد استخدمها 
بوستر Buster Keaton DAS‏ فی واحد من آأفلامه ) . 
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وبعد أن مضى بعض الوقب يعمل فى ( الزجاج الکبیر ) بنيويورك بدأ 
دوشامب يقرأ آفکاره عن العمل ( العجلة ) ء و ( حاملة عناق الزجاجات ) » 
العملان اللذان قد ترکهما فی باریس ؛ ففی خطاب لاخته سوزان بتاریخ ۱۵ 
ینایر لعام ۱۹۱١‏ ۰ طلب دوشامب منها أن تحرك آشیاءه خارج مرسمه فى 
باریس ۰ Oly‏ تعتنی بأمتعته وتخزن أشياءه الفنية جیدا ء وأراد دوشامب من 
سوزان أن تکتب بعض الکلمات على حاملة عنق الزجاجات e‏ ولقد وضح لها 
ماذا أراد ذلك قائلا : - OV)‏ عندما تصعدی السلم بالدور الشانی يكن أن 
ترى العمل ( العجلة ) و ( حاملة عناق الزجاجات ) لقد اشتریت هذه الاشیاء 
کنحت منتهی العمل به وأنا عندی فكرة لحاملة عناق الزجاجات » اسمعی : 


هنا فی نیویورك › قد اشتریت بعض الاشیاء بنفس السمة > وسمیتهم 
appl )‏ التصنیع ) Readymade‏ ۰ فأنت تعرفین الإنجليزية بالقدر الکافی لتفهمی 
معنى كلمة ( منتهية تماما ) Already finished‏ » فلقد تخليت أن أضيف لهم 
أشياء من عندى لتحقيق فكرة لدى » dole‏ هذه الأشياء التی وقعتها ووضعت 
عليها إهداء باللغة الاجليزية > وسوف أعطيك قليلا من الامثلة : فلقد اشتریت 
مجرفة ثلج كبيرة وكتبت عليها ( فى مقدمة الذراع المكسور ) NY...‏ تحاولى 
أن تبذلى مجهودا لتفهمى هذه الجملة بشكل رومانتيكى أو تعبيرى أو بطريقة 
تکمييية - فهى لا تحمل أى مضمون لكى تتفاعلی معها ۰ وفى عمل آخر 
( جاهز التصنيع ) قد سميته ( إسعاف لأفضل واحد من اثنين ) ۰ كل هذا 
التمهيد لسبب واحد : 

اذهبى وأحضرى حاملة عنق الزجاجات 2 التى قد اخترتها لكى تدخل 


تحت إطار فكرة i‏ جاهزة التصنيع من على بعد » فی داخل الدائ ة الاخيرة 
يمكنك أن تكتبى الإهداء الذى سوف abel‏ لك فى نهاية النطاب » مستخدمة 


حروف صغيرة ارسميها بفرش ولون فضى مبيض ۰ وبنفس الطريقة للحروف 
وقعیها کالعتاد باسم مارسيل دوشامب ) . 
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شکل ( ۱۷ ) 


readymade‏ جاروف للثلج خشب + حدید مجلفن ۳ر۱۲۱سم نیوهافانا جالیری جامعة يل للفن 


هدية من كاثرين دراير لجموعة ( الجتمع الجهول ۹« 
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شکل ( ٩۸‏ ) 
حت عسفر AMA‏ وقابل للعغير عبارة عن مطاط ملون + خيوط تشبه تشبه الأوتار - أبعاد حرة 
(دمرالأصل) قا م بعمله مرة آخری رتشارد هاملیتون فى اسیا خاصة سن alle balsa‏ قات 


( لندن ) عام ۱۹۹ ميلان ٠‏ مجموعه 3 أورتيرو شفارز . 
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) ٦۹ ( شکل‎ 


أربعة readymades‏ ۰۱۹۱۶ 
طباعة لیثوجراف ۲<۳۲ر۲۳سم ميلان - مجموعة آورتیرو شفارز . 
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من الحزن - ولسوء الحظ - أن صفحة هذا ال خطاب قد فقدت e‏ وتفاصیل 
کلمة الاهداء Lai‏ قد فقدت ؛ وفی فترة العشر سنوات الأخيرة قال دوشامب 
إنه لا يستطيع أن Sic‏ الاهداء الکتوب . 

أيضا » لا يوجد طريقة لنعرف إذا كانت سوزان دوشامب بالفعل قد كتبت 
صيغة الإهداء على كل من حاملة عنق الزجاجات والعمل المسمى بالعجلة » 
والذى قد قذفت به سوزان خارج الرسم الباريسى الصحراوی فى وقت تنظيمه 
وتنظيفه . 


وبالرغم من أن ( حاملة عنق الزجاجات ) شکل )09( قد آورعت 
ula‏ ۶ء وهو العام الذى قد شاهدها فى آحد مستاجر باریس ۰ 
والعمل ( العجلة ) شکل )01( قد رکب فى عام ۱۹۱۳ »> فلقد 
اعتبر دوشامب هذه الاشیاء ready mades‏ فى عام ٦‏ أثناء عملة فى 
الزجاج الکبیر . 


وأول ready made‏ قد سمی بهذا الاسم كان (مجرفة الثلج) من عام ٦ء‏ 
وقد تحدثنا عنها فى الخطاب العلوى شكل e )١۷(‏ حيث علقها منحنية للأمام 
من السقف فی مرسمه غير المرتب » وأطلق عليها هذا العنوان ( فى مقدمة 
الذراع الکسور ( in advance of broken arm‏ الذی يعتبر لغرًا ٠‏ ویتوقع من التفكير 
فيه بعض من العجز العقلی واللغز السری . 

فالمجرفة ال لقة تشارك العمل ( العجلة ) والعمل ( حاملة عنق الزجاجات ) 
فى العمودیة ‏ ومن سياق الکلام يمكننا أن نعتبر العمل ( الزجاج الکبیر ) له 
نفس النهج فی التفکیر ؛ فالعروس الرسوم ( جسم المرأة العلق ) هى شکل 
من الترجمة البکرة لشکل العروس الفعلی ۰ وبها آجزاء من جسمها تشبه 
للجرفة » خاصة مركز اللوحة . 
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رصاص على ورق ۲۷«۳۱سم ميلان - مجموعة آورتیرو شفارز . 
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والملاحظة الصاحبة لهذا الشکل تقول | فى البداية والنهاية العمود القائم 
( للمجرفة ) ما هو الا نوع من آدوات تجهيز الوتی للدفن المیز بتجویف » 
ویسمح SAL‏ فى کل اتجاه بواسطة تیارات الهواء . دوشامب ] . 


وتغیر JSS‏ هذه الفكرة فیما بعد » فالجرفة أصبحت ثلاثة أسطح تندفع 
27 0 "۰ 
( مکایس التیار الهوائی ) ( draft pistons‏ ) أو ( الشبکات ) ( ٥٥٥٥‏ ) والتى لها 
أيضا مقبض صغیر یتدلی منه مجرفة . 

JA‏ حاملة gis‏ الزجاجات - مدية من خلال تیجانها الشوكية - وتبدو 
فى إعادة ظهورها کاسکتش آخر للعروس ‏ وأحيانا تبدو وکأنها غوذج لشکل 
wasp ( Sex Sylinder‏ ) شکل (۷۱ ) ء ولقد تأثر بدوشامب علة فنانین منهم 
مارتن کونز Martin Kunz‏ الذی نظم CS 03 Has‏ من الأشياء جاهزة التصنيع e‏ 
وهو يشبه إلى حد كبير العمل ( الزجاجی الکبیر ) » وذلك من خلال 
استخدامه ld‏ الزجاج كخلفية e LE ALLS‏ لون التراب الاصفر 
Sully‏ فى عالم الفرسان عند مارسیل دوشامب . 


فأشياء دوشامب جاهزة التصنیع »تعتبر جزء! من العمل الزجاج الکبیر 
بالنسبة له » ولکنهم بھرور الوقت وتلقائیا آصبحوا مثل الاشیاء الستقلة » 
وأصبح العمل الزجاج الكبير يعبر عن قمة جهد قد بذله لعدة سنوات 2 
والأشياء جاهزة التصنيع المكيرة » تبدو وكأنها مختارة من خلال إمكانيتها › 
وکنموذج أولى تطور على آساسه نماذج أخحرى لعناصر الزجاج الكبير » أو 
کتفکیر فى نفس LAW‏ » حول آفکار الزجاج الکبیر إلى داخسل GH‏ أبعاد 
فراغية فی مرسم دوشامب » ( هذه الفكرة تجعل لوحات مطحنة الشيكولاتة 
تبدو مثل لوحات الاشیاء جاهزة التصنيع التی کان لا یستطیع دوشامب 


شراء‌ها ) . 
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ومن امثير أن دوشامب قد عرض قليلاً من أشيائه الجاهزة التصنیع فی عام 
۹ء بتعليقهم ببساطة على رف داخل جاليرى لارتين کونز » وهناك صور 
فوتوغرافية لمرسم دوشامب وغرفة معيشته » ترينا Cay‏ من اشيائه جاهزة 
أحد الجوانب » وأحد الاعمال ( نحت للسفر ( sculpture for traveling‏ شکل 
( ) ء فقد کان نحتّا ضعيمًا Wy‏ للطی مصنوعًا من شرائط مقطعة لطاط 
غطاء رأس للبحر » متصلة بعضها ببعض وملونة وقد شدت فی الفراغ فى 
خطوط تجريدية للحركة تذكرنا بلوحة دوشامب لنفسه ( شاب حزين فى 
القطار ) شكل e )۲١(‏ وهذا العمل قد وصف بأنه مرن » ويشبه الاقتراح 
المرئى ob‏ العمل ( الزجاج الكبير ) كان له معنى > أو انعكاس تام للبعد 
الشعوری لعالم الانسان الشخصی العلوی ۲ 
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tr 
a 


شكل ( ۷۲ ) 
مارسیل دوشامب فی معرض لأعماله متحف باسادینیا للفن - لوس أنجلوس ۱۹٦۳‏ 
صورها چولیان واسپر . 
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التکامل الأسمی 


Major Accomplishments 


لقد كان دوشامب یحذف القيمة الفنية من الاعمال جاهزة التصنیع 
ready 95‏ ویعبر عن شخصية الأشياء التی یختارها » ويؤكد على القیم 
الجزئية مثل التی فى العمل ( الزجاج الکبیر ) ۰ ۰ فكل الأشياء ال ready‏ 
5 الخاصة بدوشامب دائما ما یکون لها مرجعية لسیرتے الذاتية بموقف 
استهجانى أو ساخر » وئلاحظ أن عناصره الفکاهية تتمیز بالصلابة . 

ف العمل ( مع الضوضاء المخبأة ) ( ۱۹۱٦ ) with hidden noise‏ 
شكل (VE)‏ ۰ عبارة عن بكرة من الخيط المزدوج المبروم بين سطحين من 
النحاس الاصفر ¢ وداخل هذه البكرة وضع والتر إرينسبرج شيئًا غير معروف 
لدوشامب £ بينما على سطح النحاس الأصفر نقش دوشامب جملتين فيما 
معناه ( خبيثة من إرینسبرج ) من خلال حروف تكاد تكون مشطوبة e‏ وهذا 
التركيب يصيب المشاهد بالضيق » ولكنه سرى . 

والعمل الآخر ( حافظة مفردة رحالة ) traveler's folding item)‏ ) 1417 
شکل (VV)‏ ۰ وهو غطاء مطاطی سود لالة كاتبة باسم underwood‏ ععنی 
الشجیرات النامية تحت الاشجار الکبيرة » يشبه جزءا سفلیا من ثوب صديقة 
دوشامب فی هذا الوقت وهی بیاترك وود Beatrice Wood‏ ۰ والتی استمتعت 
بتعلم الکلمات البذيئة فى اللغة الفرنسيةمن دوشامب . 


العمل السمی ب ( جاهز التصنیع الغیر مبهج ) ۰ أو ( لا یوحی بالبهجة ) 
The Unhapply Readymade (‏ ) ۱۹۱۹شکل e CVT)‏ والذی قد نفذ من خلال 


أخحته سوزان فی مناسبة زواجها N‏ من الصور جين کروتی Jean Crotti‏ : = 
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حیث علقت کتاب للهندسة فی البلکون . clas‏ أن يحرك صفحاته ویقلیها 
ویختار من المسائل الهندسية ما يتركه للمناخ فیدمرها e‏ حيث إنه فی النهاية 
نری هذه الصفحات مفككة ذات لون Cal‏ ۰ فتستخدمها سوزان وتلصفها فى 


Li‏ العمل الذی كان بثابة هدیه ل Ay‏ إرينسبرج هو ( ۰ مل من هواء 
باریس ) ۹ شكل CVA)‏ ۰ وهو أنبوبة زجاجية من الدواء قد کسرت 
وفرضغت من الدواء الذی كان بها » ثم أصلح زجاجها بواسطة تاجر 
للأدوية صیدلانی فی باریس » وبذلك قد احتوت على هواء من باریس ؛ 
وتلك كانت الهدية . 


وعمل آخر هو كارت عليه صورة للمونالیزا قد رسمت بالقلم الرصاص 
وقد أضاف لها شاريًا ولحية وأعطاها عنوان ١94١19 LH.0.0.0.‏ شكل (V0)‏ » 
وهذا العنوان يقرأ بالفرنسية فى تناغم Elle a chaud au cul‏ وبالإنجليزية 
(She's got a hot ass)‏ ۰ ولكن الأكثر إعجازا والاکثر هلاكا وهدمًا هو العمل 
(جاهز التصنيع) السمی ب ( النافورة ) Fountain‏ ۱۹۱۷ شكل (VD‏ :- 


ففى عام ۱۹۱۷ ۰ آسس عدد كبير من الفنانين المستقلين فى نيويورك 
جماعة تكونت بعد صالون باريس ads e‏ طرحوا دعوة عامة تقول ol‏ أى 
شخص يقدر أن يدفع ستة دولارات يستطيع أن يشارك فی معرض سوف يقام 
. ولقد كان دوشامب rly‏ من يديرون الجماعة e‏ ولكنه لم يكن معجبًا 
بالتنظيم المعد لهذا المعرض خاصة ۰ فقرر أن يداعب المسؤولين عن تعليق 
الأعمال وتخصيص الساحات والفراغات للأعمال الفنية » وسلم لهم العمل 
الذى سمه ( النافورة ) » وسلمه باسم فنان أستعاره وهو ٣۷ہ‏ .8 » وهذا 
العمل كان یعطی الایحاء الوهمی بوجود رجل واقف لیتبول » واحتمالات 
آخری لاذعة ستظهر للعيان قبل عیون Glo tt‏ الاعمال عندما یواجهون Mis‏ 
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پیش واسود + 


شکل ( ۷۳ 


. عن الهندسة‎ OLS 


( 
( الأصل دسر ( ¿Lal‏ غير معلومة صورة 


3 
Z 
مج‎ 
== 


(ve) شکل‎ 


مع الضوضاء المخبأة أو السر ۱۹۱٩‏ . 


توضیح readymade‏ : بكرة still‏ قطعتین من النحاس موصلین معا مسامیر 
اُربعة قلاووظ EXVYXAY,§‏ ر!اسم > لو تحرك العمل فإنه یحدث ضوضاء . 
فلادیلافیا متحف فلاديلافيا للفن - مجموعة لويس ووالتر أريتسيرج . 
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شکل (Vo)‏ 
منتج اسمه L.H.0.0.Q‏ 1914 من صندوق فى قاليه 
شرح ل readymade‏ : رصاص علی کوبی للمونالیزا ۷ر۶<۱۹ر۱۲سم . 
فلاديلافيا - متحف فلاديلافيا للفن - مجموعة لويس والتر ارينسبرج ۰ 
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. ۱۹٦١ / ۱۹۱۷ النافورة‎ 


جاهز التصنیع : مبولة بورسلین ۵ ,۱۰۱۸<۲۳سم 
ميلان مجموعة آورتیرو شفارز . 
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شکل ( ۷۷ ) 
الشیء السافر العذب 5 جاهز التصنیم readymade‏ : آلة کاتبة - غطاء للتراب من شركة Underwood‏ ارتفاع ۲۳ 
y‏ ب من شر رتفاع ۲ سم 
نيويورك - ماری سیسلر . 


(VA) شکل‎ 


Jal‏ مو هيا قاری 1۹۹۹ء 
جاهز التصنيع readymade‏ : - أنبوبة زجاج إرتفاع الجانبى ٣٣‏ ر٦‏ وارتفاعات الرأس ۳ر۱۳سم . 
فيلاديلافيا - متحف فلاديلافيا للفن - مجموعة لويس والتر إرينسبرج 
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العمل > فلقد اشتری دوشامب هذه البولة ووضعها ببساطة على التاحسية 
السطحهة ‏ ولذلك احتاجت لقائم لیحملھا > ولقد وقع على قاعدة النافورة 
ناحية اليمين من الماسورة الخاصة بالسباكة » باسم آر موت Re mutt‏ وبالرغم 
من أن التوقيع كان يلهم أو كأنه يقترب من شخصيات المسلسل ذى الرسوم 
الهزلية موت وجيف Li. Mutt and Jeff‏ ا حرف آر .8 فهو دائما احتصار للاسم 
ريتشارد Richard‏ ۰ أو فى الفرنسية العالمية حقائب الال money bags‏ « ولقد كان 
دوشامب يداعب الاسم الحقيقى للشركة التى قد اشتراه منھاء والتی كان اسمها 
موت ورکز molt Works‏ بنيويورك » ولقد غير بعض الشىء فى اسمها مع النمط 
أو النموذج الذى يتوافق مع تركيبته الفنية e‏ وكان تعليق al‏ التنظيم أن هذا 
العمل للوهلة الأولى صاحبه جبان وقذر . 


فالمبولة لا کن أن تعرض داخل المعرض ( كانت المشكلة الأولى هی 
السؤال المعقد حول وجوب وضعها فى مكان ملائم وله قدر من الارتفاع عن 
الأرض ) وبالرغم من أن الفنان الذى له اسم AER. Mutt‏ دقع الستة دولارات 
ليعرض فان اسمه ايضا لم يذكر فى الكاتالوج الخاص بالعرض . 


ومما يثير الغرابة أن كاترين دراير التى كان يمكنها أن تتعرف على أسلوب 
دوشامب خاصة فى الأعمال جاهزة التصنيع > وكانت عضو ah‏ التنظيم » لم 
تستطع أن تتعرف على هذه الإيماءة بهذا الاسم المستعار » وأصبح هناك شك ؛ 
كان والتر إريتسبرج 79 Walter‏ على علم بهذه المزحة من دوشامب » 
وتقدم لیشتری هذه النافورة وليهنئ الفنان صاحب العمل e‏ ولکن العمل لم 
يكن y‏ بالعرض e‏ وبعد وان وجدت البولة معروضهة فی منتصف 
القاعات بجوار حاجز حائطى > بعد أن بقيت خارج العرض LAS‏ ؛ وكان 
ألفريد ستیلتز Alfred Stieglitz‏ مقتنعا ol,‏ يأخذ صورة فوتوغرافية عظيمة لهذه 
النافورة e‏ حيث ظهرت فى المقال الثانى بمجله ال رجل الأعمى The Blind Man‏ « 
المجلة tl‏ يساعد فى طبعها دوشامب وبیاترك وود Beatrice Wood‏ « 
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و روشیه ۲۰۳۰۳۵۵۲۵ ۰ وفی حالة الفنان A. Mutt‏ الذی کان ooo‏ من 
دوشامب ومدفوعا بسذاجة إلى الجمهور » فقد قيل عنه فى القال : - 

( و OV‏ نافورة الفنان موت Mutt‏ » فهی لا تعبر عن الفسق ء لکنها شىء 
مضحك e‏ ولیست بأكثر من بانیو . . بل شىء ثابت يمكنك أن تراه کل یوم 
ضمن عدة السمكريين وفى الفاترينات ا خاصة بأدواتهم e‏ ن سے tee‏ 
يكون الأستاذ موت قد صنع هذه النافورة بيديه أو لم يصنعها 3 ولكن المهم أنه 
اختارها فلقد استخدم أداة مألوفة فى الحياة العادية » ولذلك فهى علامة مفيدة 
مختفية تحت العنوان الجديد > ووجهة نظر جديدة » فهذا الفنان gal‏ فکرا 
جدیدا لهذا الشیء ves‏ 2 أو يطلب من من يراه أن يبتكر فکرة جدیدة 
لهذا الشیء العروض ) . 


ومن الغرابة e‏ وبعد کل هذا ء أن البولة الاصلية ية وضعت فی النهاية فی 
غير مکانها » أى أنها عرضت داخل معرض ۰ وقام بعرضها بنفسه ارینسبرج 

وأصبحت مثل العمل ( العجلة ) شکل )01( و ( حاملة عنق الزجاجات ) 
شکل )04( والعمل ( فى مقدمة الذراع الکسور ) شکل )1( وأعمال أخرى 
جاهزة التصنیع ١‏ ومنذ ذلك الوقت وضعت نسخة مطابقة food‏ (النافورة) بجوار 
هذه الاعمال > تبعا للفکرة الخاصة التی تقول لیس الشیء LEI not the object‏ 
العنی 2 أى لیس أى شیء Ge py‏ ولکن يجب أن یکون فنا لیراه التذوقون . 

وفی She‏ ۱۹۲۰ أصبحت الاعمال المركبة فى غاية التعقید ء فبدلا من 
شراء آشیاء مصنعة 5 ثم یکتب علیها إهداء وتوقیع ۰ قام دوشامب بتصنیع ( أو 
جعل آشخاصا ee‏ یصنعون له ) ترکیبات عديدة أو آعداد لاشیاء محتشدة e‏ 

من آهمها العمل السمی ( الارملة النضرة ( Fresh Widow‏ شکل (۸۰) e‏ وهو 
موذج مصغر لا كان یقول عليه الامریکان ( الشباك الفرنسی ) » وقد صنعه له 
أحد النجارين » وكان ذو لون أخضر مبهج وذو ألواح زجاجية سوداء لها 
ملمس جلدی » به عدة تشققات » فالتلاعب اللفظى واضح . 
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شباك آخر مشابه للأول أطلق عليه اسم The Brawl at Austerlitz‏ أو الشجار 
فی قتامة ۱ شكل (۷۹) » وبه نری آلواح الزجاج لازالت علیها العلامات 
التى رسمها من كان يركب الزجاج - فهذا العمل جاهز التصنيع كان مکتوبا 
علی زجاجة ا حروف الاولی من اسم سوزان کروتی Suzanne Crotti‏ أحت 
دوشامب التی كان یقیم معها فى باریس أثناء فترة تکون هذا العمل ( جاهز 
التصنیع ) ؛ فالعمل ( الشباك چدید ) - یعتبر لغزا للرژية ولعدم الرژية عن sil‏ 
منخلقة منفتحة على روح الوت الرح الفعم بالحيوية والنشاط - وکان آول عمل 
يوقعه دوشامب بالاسم الخاص به أو اسم الأنا الأنشوی ندیه .و هو Rose‏ 
Selavy‏ ( روز سليقى ) حيث Sul‏ هذا الاسم وهو فى تيويورك فى ۱۹۲۰ ۰ 
على أى حال أصبح ( ( روز سليقى ) عملا Ld‏ بالرغم من أن روز سليفى لم 
تكن Ey‏ جميلة ولكن ما وراء هذه البنت أخذ دوشامب يطوره » فقد ارتدى 
ملابس تنكرية فى شكل امرأة ليصور فوتوغرافيا » وقام بتصويره ( مان رای ) 
والصورة اسمها ( روز ) شكل (AN)‏ » معتبرا هذه الصورة Low‏ فى داخل 
المرأة ولا يركز على الجسم » ولكن يركز على التعبير الغامض فى أيدى 
دوشامب والوجه » وطبع كارت مخصوص ل ( روز ) مكتوب فيه : 


Precison Oculism ( کحال دقیق‎ ( 
Rose Selavy ررروز سلیقی‎ 
New york \ Paris | باریس‎ u نیویورك‎ 
Complete Line Of Whiskers and Kicks خط کامل‎ 


وصف من السکاری والمتشاحنين ومفاجات أو مشاجرات 3 


فلقد آصبح هناك ظهور لد لنصف رجل فی أعمال دوشامب » وکان آول رسم 
بهذا النمط للوحة ليو تريبسيوت Leo Tribout‏ 93 >4 أحد أصدقاء درشامب القدامی 
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شکل ( ۷۹ ) 


الشجار فى قتامة ۰۱۹۲۱ 
شباك منمنم زیت على خشب + زجاج ۸ , ۷×٦۲‏ ,۳×۲۸ ,سم شتوت جار - جالیری شتوت جارت . 


15% 


الشباك الفرنسی ۱۹۲۰ شباك مضغر : 


كشب ملون At dy‏ آسطح مشققة اللون بشکل يشبه الجلد ٥ر۷‏ ٤سم‏ على سطح خشبی 
ذراكاار" هكاار. اسم 1 


يويورك متحف gall‏ الحديث - كاترين درایر . 
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شکل ( ۸۱ ) 


مان رای . 
دوشامب وهو روز سیلفی ۰ صورة فوتوغرافية أبیض وأسود . 
ميلان - مجموعة آورتیرو شفارز . 
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حیث تظهر وکأنها رجل صغیر ا حجم ۱۹۰۹ - ۱۹۱۰ شکل (COV)‏ ۰ وأتبعها 
بعد ذلك بالعمل الذی به الزوجان الصغیران ( شاب و فتاة فی الربیع ) شکل 
e )۱۸(‏ وعاری ینزل السلم ) ( رقم ۲ ) شکل (۲۸) ۰ حتى ( حاملة عنق 
الزجاجات ) شکل )04( بمنحنياتها الانثوية وأجزائها الناتلة الرجولية والاکثر 
تعبیرا ( الونالیزا مع اللحية ) شکل (vo)‏ ۰ وأختیار الاسم الانثوى روز (Rose)‏ 
یعتبر أيضا مرجعا غير مباشر للدائرة الشعرية ( ابتکار الزهور ) I‏ قد أنشأها 
اليهودى ليزبيان Lesbian‏ ۰ وجيرترودشتين Gertrude Stein‏ . . . على أية حال روز / 
أو آلة الحب والخمر سیلفی أصبحت تشخيصًا bape‏ لهذه النزعة ا ثویة . 
وفى dd‏ مع بییرکابانی ۵ Pierre‏ علق دوشامب MU‏ : - 

أريد أن أغير شخصیتی و هویتی > فأنا أولا أملك الفكرة » وهی أن 
يصبح لی اسم يهودى ؛ فلقد كنت کائولیکیا e‏ وهذا التحول فى العقيدة فعلا 
يعنى التغيير » ولکنی لم أجد أى اسم يهودى يعجبنى أو الذى یشبع هوسی 
وولعى » وفجأة امتلكت الفكرة : - لاذا لا أغير جنسى ؟ فهذا AST‏ سهولة ! 
ومن هنا جاء اسم ( روز سليفى ) فالیوم الأصوات فی غاية الجمال ؛ لأنه 
حتی الأسماء تتغير بالوقت » ولكن ( رروز ) كان اسما Ce‏ ؛ فازدواجية 
حرف ال ۴ قد صنعت Ei‏ مع لوحة بيكابيا ( إيل الفاسقة ) (El Cacodylate)‏ 
التى كانت معلقة فى البار المسمى (Le Boeuf Sur Le Toit)‏ ... والذى طلب 
بيكابيا من كل أصدقائه أن يوقعوا عليها » وأعتقد أننى كتبت عليها 
"Pi quihabilla Rrose Selavy‏ وبشکل فى تشابه للألفاظ ( بيكابيا أنا آلة الب 
والخمر e‏ وهذه هی الحياة ) Picabia arrose c'est la vie‏ .من ہنا جد all‏ 
بالكلمات كما فى Eros ٥٥ا ا٥ vie‏ إيروس هذه هی اياة أو amoserlavie‏ إشرب حتی 
السكر واحتفل بالحياة» فهذه الجمل تعبر عن وجهة نظر دوشامب ء والتى دائما ما يوضع 
تحتها خط فى أعماله ء خاصة فى العمل ( الزجاج الكبير ) وأعماله جاهزة التصنيع e‏ 
والتى لا تبحث عن الجنس أو الاثارة الجنسية › ولكنها مدهشة فى أن يكون 
مرجعها لفكرة الاستمتاع بالحياة . 


161 


52.000 REWARD 


or information leading to the arrest of George 
dv Welch, alias Bull, alias Pickens. etcetry. 
etcetry. Operated Bucket Shop in New York under 
name HOOKE, LYON and CINQUER. Height about 
5 feet 9 inches. Weight about 180 pounds. Com- 
plexion medium. eyes same. Known also under na- 
me RROSE SÉLAVY : 


شکل ( ۸۲ ) 
مطلوب القبض عليه مكافأة ۲۰۰۰ دولار ۱۹۲۳ ۰ 
شرح لجاهز التصنیع : صورة مقصوصة وملصقه على إعلان ۵ , ۵:6٩‏ , اسم ميلان مجموعة 
اورتیرو شفارز . 


163 


شکل ( ۸۳ ) 


vous pour moi آنت لی‎ 


کارت للابس روز سیلفی مطبوع RT‏ . نیوهافن - کتاب بيانك رار ومکتبه مانيو كربت 
مکتبة جامعة یل . 
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1 
{| 


مهس 
AU PORTEUR 202 |‏ | 


۳ 


) ۸٤ ( شکل‎ 

رابطة مونت کارلو ۱۹۲۶ سندات للعبة الروليت فى مونت کارلو » صورة فوتوغرافية + صورة لمارسيل 
دوشامب صورها له مان رای على ورقة مطبوعة ليثوجرف ملون ەر ×ەر اسم ميلان - مجموعة 
آورتیرو شفارز . سس دوشامب مجتمعا للعبة احظ - الرولیت - وباع أسهمهًا بحوالى ۵۰۰ فرانك 
لکل سهم لتمویل لعبته . ولقد نظم نظام خاص قد فکر به ليحدث ربح غير عادی بهذه اللعبة . وکان 
واجهة الکان هو مان رای الصور الخاص لارسیل دوشامب . الذى قام بوضع صورة لارسیل دوشامب 
على السندات وقد نحت رأسه وكأن لها أجنحة » والتی تشبه بذلك رأس عطارد الإله الرومانى 

للتجارة والعلوم والفصاحة والکر . 
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شکل ( ۸۵ ) 
فرانسیس بیکابیا بورتریه لسیزان ۱۹۲۰ . 
لا للبقاء الطویل طبعها کانیبال ( باریس ) ۲۵ آبریل ۱۹۲۰ عمل مفقود لبیکابیا استخدم فيه قرداً 
محنطًا ‏ كرمز تقلیدی للفنان الصور کمزیف للطبيعة , فى ید واحدة مُزیف لکل من الطبيعة الصامتة 
والبورتيرية » وهذا العمل لیس له أى مرجعية للتملق أو التجمل للفنان الذی نحن بصدده . 
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وسواء Rose‏ أو 87065 سليقى Y‏ تعمل أو تصنع أعمالاً فنية ؛ فهی أيضا 
تكتب ملاحظات ظريفة و أقوالاً بارعة سبونرية أى ( تبديل مواقع الحروف 
الأولى فى كلمتين أو أكثر کقولك انمه tons of‏ أطنان من التربة بدلا من sous of‏ 
انها أولاد الشرك ) وهناك التوريات التی كانت تنشر حديثا » وغالبا ما تكون 
هذه المقولات والتوريات صريحة غير متحفظة . 
ولقد خصص كل من مايكل سانويليت Michel Sanouillet‏ وإيلمار بيترسون 
Elmer Peterson‏ فصلا كاملاً عن هذه القولات فى الكتاب GUI‏ يحمل اسم بائع 
املح -Salt Seller‏ كتابات مارسيل دوشامب وأمثلة على ذلك :- 
- ( لقد وجدت روز سلیفی أن الأتصال الجنسى بين من حرم الشريعة 
الزواج بينهم من ذوى القربى يجب أن يعدم ويموت قبل أن يقتلها » فحشرة بق 
السریر كانت كذلك de rigueur‏ ( 
“A rose Selavy trouve qu'un incesticide doit coucher avec sa mère avant de la ture, les‏ 
punaises sont de rigueur “.‏ 
- ( سوال فی علم الصحة الشخصی : هل يجب أن تضع القبض الخاص 
بالسيف فی جراب of the gol‏ ) 
Question d'hyginéne intime : Faut-il mettre la moelle de I'épée dans le poil de‏ “ 
L'aimée?”‏ 
_ ( طلاء جوفی ردیء ) 
Abominables fourrures abdominales) .‏ (- 
أو باللغة الاجلیز & al <= My niece is cold because my knees - are cold‏ 
باردة لأن ركبى باردة . 
فالجنسائية الموجودة فى رروز سليقى أحضرتنا أخيرا للاعتبارات الخاصة 
الموجودة فى أشهر عملين قد ابتكرهما دوشامب ( العروس تجرد بواسطة 
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خطابها ناعمى اللمس ) ۱۹۲۳-۱۹۱۵ شکل (۸۷۰۸۲) ۰ والعمل الآخر 
( طلب إيتان هو کوب ماء ولبة غاز ) أى ( عطية : رقم ۱ شلال من الاء 
ورفم ۲ : إضاءة بالغاز ) ۱۹٦٦-۱۹١١‏ شکل (۱۰۱-۹۷) .1 (Etant donnes:‏ 
la chaut d'eau, 2 le gas declairage)‏ فکلاً من هذین العملين لها عناوین طويلة 
كانت قد ألفت فی سنوات طويلة e‏ وظل العمل الأول من هذین العملین غير 
مکتمل ٠»‏ آما وجود الثانی فقد انتشرت آخبار عنه فقط بعد موت دوشامب فى 
أكتوبر VATA‏ ء والان متحف فلادیلافیا للفن قد اعتبره مثل كثير من أعمال 
دوشامب الاخری وعرضها ؛ ما جعل هذا التحف آهم متحف یحتوی على 
آهم مجموعة من آعمال دوشامب الفنية . 

فالعمل ( العروس تجرد بواسطة فرسانها ناعمی اللمس ) هو عمل قابل 
للکسر لاحتوائه على الزجاج ۰ ولقد تم فکه واعادة ترکیبه عدة مرات فى 
سفره للعرض فی آماکن مختلفة » وواحد من الذين آعادوا تنظيمه وبنائه مرة 
آخری الفنان ( ریتشارد هاملیتون ) ولقد کتب تقریرا واضحا وموجزا بشکل 
عام عن تنفيذ العمل ( الزجاج الکبیر ) من خلال فکه وترکیبه له ۰ وقام 
بعدة محاولات لکی يمهم ويعد هذا التقریر » وأعتبر هذا التقرير بمثابة قراءة 
مساندة GY‏ شخص يبحث من نقطة لنقطة e‏ حیث صنع إعادة مختصرة لكل 

وفی الفصل ا خاص بالعمل ( الزجاج الکبیر ) ۰ اقترح روبرت ليبل أن 
دوشامب لم یسلم نفسه لضمون ( عنید ) صلب e‏ ولکن دائما يغير ویتغیر من 
حول هذا العمل e‏ ولذلك كانت - فی بعض الأوقات تتشابك العانی 
وتتداخل » Ny‏ نركز فهمنا على قصد دوشامب فی أعماله odd ٠‏ قد طبع 
ER‏ کنب عن الملاحظات الکررة على مر السنوات » والتى كانت مناسبة 
للعمل ( الزجاج الكبير ) وأيضا ( أعماله جاهزة التصنيع ) والعمل الأخير 
( طلب دونيه ) » وكل كتاب له عنوانه الخاص وطبعته الخاصة أهمهم : 
( الكتاب ا خاص بسنة ۱۹۱١‏ شكل (۳۷) ۰ والكتاب الأخضر . والكتاب الأبيض ) . 
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وهذه الکتب الثلائة قد أعيد طبعها بالکامل عن ملاحظاته الوجودة فی 
کتاب سانولیتی وبیترسون - الكتاب الذی ذکر فی آعلی الکلام - حیث 
اقتراح الأفكار والصور والغاء بعضها ونسخ شبكة عمل من الروابط لوضع 
النب ضات بجوار العروس والفرسان وآلياتهم وانتظارهم .. وربا أثناء النظر 
للعمل السمی ( الزجاج الکبیر ) t‏ فیجد Gl‏ نفسه يؤخذ لیسمع النصيحة 
التی آعطاها دوشامب مرة لعروسه عندما سألته عن معنی هدية بیکابیا لهم فی 
زواجهما کعمل فنى ( مفاجأة لكل الناس ) . إن دوشامب تزوج زواجا قصیر 
الأمد لدة ۳ شهور فی ۱۹۲۷ ) وکانت الهدية علیها تعلیق یقول : فنان يعبر 
عن نفسه بروحه » ومع الروح التی يجب أن تشبهه ء وهذا هو خلاصة الجوهر . 
“An artist expresses himself with his soul, with the soul it must be assimilated . that's‏ 
what counts .‏ 
فدوشامب مؤمن Ob‏ روح الشعر تطل بوضوح حية وغنية بالخيال » بینما 
تلاحظ کرهه الشدید لاشکال الفن غير العقلية » فروح الفنان عند دوشامب قد 
یکون انبعائها غير متصل بالوضوع > ونلاحظ هذا فى عام ۱۹۱۲ عندما aye‏ 
( آودیلون ریدون ) لوحته الزيتية لشکل معماری وشباك ذی زجاج ملون کبیر 
ومصبغ وآزهار فوق لوحة النتحبة ( وهی صورة تمثل العذراء تنصحب فوق 
جثمان cl‏ بكتدرائية » وهی کبری الکنائس الديتية فى أبريشة وتشمل على عرش 
الأسقف ‏ كتدرائية میونخ ( بیانا كوثيك ) حیث أتخذ دوشامب منها ملهم لاعماله. 
فالعمل الزجاج الکبیر يشبه - إلى حد كبير - فاترينة الحال التجاری فی 
الحجم > وهناك اختلاف فی الاستخدام خاصة للزجاج والعدن فى العمارة 
الخاصة بهذا العصر . ولقد استخدمه دوشامب كسطح غير عاكس وعازل 
لبعض المركبات مثل العمل ( مطحنة الشيكولاتة ) والعمل ( ما يساعد على 
الانزلاق ) معروضين مع ملاحظة الجهد المبذول من قبل دوشامب لعمل منظور 
مقنع . وواحد من هذه الأعمال يذكر وينبه بحقيقة تحرر الانعكاس فى 
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شکل (AN)‏ 
العروس تجرد من ملابسها من خلال فرسانها آیضا . أو ( الزجاج الکبیر ) ۱۹۱۵ - ۱۹۲۳ . 
زیت - ورنیش - سلك رصاص + تراب + صفائح معدنية سطحین من الزجاج مثبت بالالومنیوم + 
خشب وإطار حدیدی ۵ر۸<۲۷۲ر۱۷۵سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن کاترین درایر . 
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1 ںا ا 
“iio ale‏ 


( الزجاج الکبیر ) ۵ - ۱۹۲۳ . 
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فاترینات الحلات ؛ Lind‏ هنا ملاحظات قد آورخت فی عام ۱۹۱۳ من 
الكتاب الأبيض تناقش القيمة على وجه ا حصر مع الفاترینات التسجارية › 
وانتهی الکلام بالرأی القائل بأن : 

( لا يوجد استعصاء فى العاة ‏ فالاعلان التجاری مضحك ومناف 
للعقل » فليس هناك اتصال جنسی مخبآ خلال لوح الزجاج مع واحد أو عدة 
آشیاء فی poke‏ هذه الفاترينة ؛ فالعقاب يتألف فى قطع لوح الزجاج وفی 
الشعور بالأسف والندم » مثل أن الاغتصاب يتمم الزواج وهو الطلوب إثباته ) » 
Cal,‏ ( ولقد عرضت علبة مع لوح زجاجی قابل للانزلاق - ووضعت بعض 
الأشياء بالداخل قابلة للكسر - مع عدم ملاءمة وعدم وجود فراغ ؛ فهی 
طريقة جديدة فی أن تصبح قادرا على تجريب BH‏ أبعاد وکأنها عملیات واحدة 

لقد قيل عن العمل المسمى ( الزجاج الكبير ) آلة الحب ٠»‏ ولكنها كانت فى 
الواقع آلة الآلام ؛ فمملكة العمل العليا والسفلى منفصلة عن بعضها للأبد من 
خلال خط أفقى يشبه خط الوسط فى فستان العروس » فالعروس معلقة ربا 
فى حبل يشبه p>‏ المشئقة داخل شنطة معزولة أو مصلوبة » فالعذاب أو 
الفرسان ظلوا ناحية اليسار مع احتمالية أن يتحركوا فى اضطراب الذى مات 
وهو یارس العادة السرية ؛ فلقد اخترع دوشامب الأجزاء العاملة لھاتین الآليتين 
الجنسيتين » والتتى تبدو اعتباطية ومضحكة مثل آلة ( روزيل ) فى 
العمل ( تعبیرات من أفريقيا ) والتى ألهمت دوشامب هذا العمل » حيث 
الآليات فى غاية التعقيد » ودائما ما يصاحبها رسم بيانى للتوضيح › والتى 
تترك المتلقى وأحاسيسه وتعطيه قليل القليل من المساعدة ليفهم ويشعر : 

وفى مقال فنى - وبدون إستخدام فقط أو فواصل - لش خص يدعى 
(دافيدانتين) davidantin)‏ ) » كتب بيده اليمنى WE‏ ( الآن Lol‏ دوشامب 
الشظايا المكسورة ليبرهن علاقته بالعلم » ففى العمل هو حيوان يقتات بالقمامة 


173 


أو كناسة أو كاسحة مخلفات وقد وصل إلى هذه الدرجة e‏ وربا تقول ( ما 
أجمل وألطف هذا الطقم من الأسلاك ) وتقتلعهم لو أنت بقيت على قيد الحياة 
تقول والآن أليس هذا يبدو عظيمًا ) ... 

الإحساس يوضع فى إطار جمل تشبه القوانین وتتحرك بالأسطوانات 
الضعيفة ورغبة الولد الذى يحب البنزين » فأنت حقا لا تعرف عن ماذا يتكلم 
دوشامب .... ويبقى من المفيد أن تعطى خلاصة خحشنة Lice‏ لوظائف 
وأفكار إضافية عن الآليات والتى لا يكن أن تنفذ بل وتوجد فقط فى 
الملاحظات المدونة . 

فالعروس مصنوعة من عدة أجزاء من المفترض أن تعمل مع بعضها مثل 
أجزاء الموتور ؛ فالموتور يجرى ويدور بقوة ا حب السرى الداخلی للبنزین 
اللشهب بواسطة الحقيبة الزجاجية التی بها دودة » وهی الفكرة الخاصة 
ب ( روزيل ) والتى أى الدودة تبدع موسيقى من خلال إفرازاتها المعدنية . 

وبالرغم من الآلية تسمى العروس ایض ب ( النظام الشجرى ) arber-type)‏ ( 
والتى أطلقت على الفتاة التى كانت تحت الشجرة فى لوحة ( شاب وفتاة فى 
الربيع ) ۱۹۱۱ شكل (۱۸) > وا لسم المعلق أو الشنوق أو TM)‏ بندولية 
الحركة ) مستمدة من لوحة ( عروس ) التى قد صورها بميونخ شكل CEN‏ 
والتى تعتبر ذات هالة مقدسة تزدهر خارج الجسد الملصق بها » قرنفلى اللون 
ويشوبه اللون الأخضر . 

ينطبق هذا مع التعليق على الذيل الخاص ب ( الكشاف الأمامى من العربة ) 
والذى أطلق عليه أنه طفل والعربة هی الام ء أثناء رحلة دوشامب ۱۹۱۲ فى . 
العربة إلى ( جبال جيورا ) e‏ ولقد علق دوشامب تعليقًا غير عادى على 
وظيفة هذا المصباح الأمامى من العربة » وكان التعليق بأن هذا المصباح له ذيل 
فى الأمامية بدلا من أن يكون هذا الذيل فى ال خلف e‏ وهنا ستار يشبه الهالة قد 
ظهر وكأنه شىء نات خشن من جبهة العروس . 
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فالمصباح الأمامى الطفل كان رجل ۰ وقد قارنه دوشامب بیسوع Je‏ 
أزهار الشجرة المثمرة المقدسة والتى قورنت بالام . والتى كان هذا الطفل 
متحدا معها > مثل الاتحاد مع الاله . 

منذ أن كانت ملاحظاته ترجع إلى فكرة تجريد العروس ‏ والتی 
تشبه نفس الرحلة عند السينمائيين . فنلاحظ هالة التقدیس والطریق 
النقی ۰ فمن الواضح أن الافکار كانت مختلطة هنا مثل اختلاط 
الأجناس عند العروس ۰ وكذلك الصباح الامامی الصغیر . 

فلون dt)‏ البارز فی الستار يأخذ فى توضیح شکل الرجل 
المثل فی العمل ۰ فنلاحظ خانة الدفع الربع التی تشبه السطح 
الاملس لجرفة الثلج فى العمل السمی ( فى مقدمة الذراع الکسور ) 
شکل ( ۱۷ ) ٠‏ الذی يبدأ بشکل مربع وکأنه يشبه ستار النهاية فى 
أية مسرحية - متر بمتر - قد جعل دوشامب هذه الجرفة معلقة 
ومتدلية من فوق الهوائی ۰ وصوره وكأنه مودیل . وبالرغم 
من أنهم أصبحوا يمثلون الشکل الناعم الشبیه بالستار ۰ فلقد 
أسماهم ( مکاپس سحب تيار الهواء ) والتی أيضا تملك دلالات 
رجولية فی وظیفتھم الالية . 

من الصعب أن تقول ماذا تفعل العروس بالاضافة إلى التدلی 
والرغبة الجنسية الکامنة ( دلالة ضعف السلندرات ) وحتی درجة 
( ضعف الاسطوانات ) وحتی بقدر ما سوف یسمح لها . فهی تفعل e‏ 
کیفما یلك الکامن من العلاقات داخل ( داثرة ماسة من الداخل) . 
ومرة آخری ؛ فان الاشیاء جاهزة التصنیع تأتی للعقل ( أو تقر على 
ذاکرتی ) » خاصة ما یدعی صندوق ا حروف الهجائية الذى یزود أو یجهز 
اف lee A A‏ 
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شکل ( ۸۸ ) 
باربرا دایلی » جوس سولومونز JK‏ وکارولین برون » مارسیل دوشامب + ميرك کانجهام - دیقیر 
بهرامان ساندرا نایلز فی أول عمل أدائى لكاننجهان اسمه ( السير حول الوقت ) المسرح صممه جاسبر 
جونس مستخدم قیمات من دوشامب ( الزجاج الکبیر ) - بافلوا - نیویورك - ۱۰ مارس NAVA‏ 
صورة فوتوغرافية لأوسكار بیلی نیویورك مؤسسه کاتنجهام دانس . 


شکل (AA)‏ 
مارسیل دوشامب وهنری مارکو » وعامل أثناء بناء العمل ( الزجاج الکبیر ) بمتحف فلادیلافیا للفن 
فى ۷یونیه ۱۹۵۶ . 
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آسطح زجاجية تدور ۰ ۱۹۲۰ 

أسطح زجاجية مرسومة « وتدور حول محور معدنی » وتظهر وكأنها داثرة واحدة عندما تراها على بعد ام 
-۱۱۲۰رع۱۸سم ۰ ۱۲:۹۹سم ( السطح الزجاجی ) . 

نیوهافن - جالیری جامعة يل للفن . 
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شکل ۱ ٩۱‏ ) 
أقراص ذات أسطح ارتکاز ذات دوران حلزونی ۱۹۲۳ حبر + رصاص de‏ ۷ قطع من الورق على شکل 
قرص قطرها من 5ر١! VII‏ "اسم مثبتة على ورق أزرق على شكل آقراص. وكل من هذه الأقراص 
الزرقاء والورقية مثبتة على سبورة ورقية ۲ر۲۱۰۸ر۰۸ اسم dss - centile‏ سيائل U‏ 
مجموعة إيجون فولر ميموريال : هو dal‏ عمل يركب افيه منوكور بالنسبة اندرغامب ؛ فحینما تدور » 
الخطوط اللونة على خمسة أسطح زجاجية تظهر کدواثر مرکزة ومستمره 5 ؛ ولقد قام دوشامب بعمل 
bac‏ اعمال لیختبر تأثير الحرگة على الادراك الحسى . مان رای قد روی نادرة عن واحدة من الات 
دوشامب :" تدور حول محور فی قصة حياته :" " بجوار الاخلاص والتحمس للعب الشطرنج gs.‏ 
مشغولاً فی بناء آلة غريبة تتکون من آلواح ضيقة من الزجاج وعلیها UT‏ من أجزاء لشکل لولبى ؛ 
مثبتة على كرة ذات سطح ارتکاز مثل محور العجلة ومتصل Sill IA‏ هی عندما تفجه الأسطلم 
زیر خسل الشكل الحاويتى عت ee‏ الحو الو سوج لإعطاء 
مکان الشاهد لها . م قام دوشامب تش شيل ارت .رن الشی. بدأ فی الده وي اق ات 
um‏ ون اليل فل زات مھا « ونظرا Pa‏ المركزى حاول أن يوقفها کی سا سی 
ویدأت الآلة ببظء ثم زادت السرعة فانطلقت فجأة مثل مروحة الطائرة ما ne‏ ء ill‏ وفجأة 
less‏ محور العجلة الزجاجية مغل اليل الذى فى طرقه عقده poly‏ خیل والأبقار . 
۳ سی »وکا کات a Fu‏ . خاف دوشامب وجری 
بناء الآلة » . 
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of the Museum of Modern Art 


Midsummer Fashions 
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شکل ) ٩۲‏ ) 
فوج vogue‏ عنوان صفحة کتبها رفن بلومانفیلید یولیو فى مقال عام ۰۱۹۶۵ vogue‏ أخذ 
جولة فى متحف الفن احدیث . حيث کان ( الزجاج الکبیر ) معروض من فترة ثلاث سنوات 
( ۱۹۶۳ - ۱۹۶۱ ) بعد ا حرب العالية الثانية » ومتحف الفن الحديث کان یحاول استئناف نشاطه 
الفنی فی العارض ٠‏ و ( الزجاج الکبیر ) خاصة کان Moly‏ من نجوم مجموعة الأعمال الفنية » وقد 
علق دوشامب عروس تبدو أنها قد استبدلها vogue‏ بموديل أرضية » والتی تنظر لأسفل ناحية 
الفرسان بعیون تتفادی هذه النظرة . 
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(ar) شکل‎ 


هالینی الجميلة Belle Haleine‏ ۱۹۲۱ . 
صورة فوتوغرافية لحلية ملصقة على زجاجة Belle Haleine‏ آودوتوالیت ¿XV A YY‏ "سم - ميلان - 


مجموعة آورتیرو شفارز . 
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مان رای 
نتاج التراب ( الغبار ) 


۶ ور ۲ سم صورة فوتوغرافية أبيض وأسود 
باریس التحف العام للفن ا حدیث مركز جورج بومبیدو . 
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شکل ( ۹۵ ) 


حقيبة سفر ۱۹۳۵ - ۱۹۶۱ 
صندوق للكروت لاعمال دوشامب مصغرة ومعاد صیاغتها کصورة طبق الأصل سواء 
۷ر۰ ۱۶ر۳۸<آر . اسم › نشر منها حوالی مایزید على ۳۰۰ نسخة . 

باريس : التحف العام للفن ا حدیث - مركز جورج بومبیدو . 


Readymade‏ |„ تصویر أو 


صور فوتوغرافية 


فهذه ا حروف توجد ربا لتشکل حركة داثرة ماسة من الداخل عير الکابس 
وناحية العلامة الواحدة الخاصة بالفرسان » وبالرغم من أن عالم العروس 
یسمی انتشار الکرات ا حدیدیة خلال الجانب الأيمن من لوح الزجاج . 

وعالم العذاب يعتبر فى غاية التعقيد منهم متزاحمون فهناك تسعة مع 
بعضهم فى الناحیة اليسرى بجوار برواز غريب ¢ ويشبهون علامات التعليق 
الخاصة باللابس e‏ وواحد فقط منهم بالغ الصغر وقريب من العجلة المطبوعة 
على الزجاج ورأسه تنحدر للخلف فى المنظور . 
تخصصات لهم من خلال ( مقبرة البدل الحكومية والأزياء المميزة للخدم ) » وقال 
إنهم يمكن أن يملاؤوا بإضاءة UL‏ غاز » وهم مرتبطون بسكون الآلة من خلال 
الهتاف الذى يسافر بشكل غازی من منطقة رؤوسهم خلال ( خطوط أنبوبية ) . 

وهذه ا خطوط قد اختارت من العمل المسمى شبكة عمل من التوقفات (Net‏ 
Work of Stoppages (‏ شکل (or)‏ » والتی تتغير Al Les‏ > ولذلك pe‏ 
Ky‏ یعرضون فى داخل منظور » ومع ( الخطوط الانبوبية ) الغاز يتحول إلى 
مادة صلبة e‏ والتی بدورها تنقسم فی داخلها إلى ابر قصيرة الطول ves e‏ 
تدور تصعد خلال الشکل القمعی ( خطوط منخولية متقطعة ) . 

ola y‏ ا خطوط النخولية ملونة بالتراب الذى جمع من على سطحهم 
الزجاجی أثناء وضعه على أرضية الاستودیو ا خاص بدوشامب aul‏ عدة شهور 
وهی صورة مشهورة للفنان مان رای » توثق العمل السمی (نتاج التراب) 
شكل )48( a‏ حيث ثيت دوشامب هذا التراب بالورنيش La‏ بعد » وخحلال 
رحلتهم خلال اطوط المتقعطة المدخولية الكتل الترابية المقذوفة ' التلالثة " 
أصبحت سائلة ولولبية داخل انطباعة عظيمة ناشئة عن عمل ملفت للنظر . 

وفى نفس الوقت الإطار الغريب يعبر عن ما بداخله ضرا OSG‏ عربة 
بعجلات تجرها الخيول * أو مجرد 'طلاء ذهبى * ۰ أو * مركبة الجليد " » 
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والذى له طلاء ذهبى فى الخلفية وصاعد علی دورانها ۰ والتی تتحرك بو ة 
شلال مائى غير مرئى ويدور بدال العجلة ويشغله . 

الجانب الأيمن من الإطار الخاص بالعمل مثبت بمقص يشبه القضبان التى 
تفتح حركة العربة وتغلقها 5 

ومطحنة الشكولاتة المثبتة على الترابيزة المستديرة ذات أرجل مقوسة ( ترابيزة 
لويس السادس عشر ) والتی هی متصلة بحركة المقص المتوعدة عند الفصل e‏ 
وهناك لا يبدو أى مرور للطاقة : 

وكما افترح دوشامب فی ملا حظاته › فالمارس يجب أن يطحن 
الشيكولاتة ا خاصة به بنفسه ( مشاهدات الكحال الدقيق ) فى أقصى اليمين من 

كثير من الأسئله تظل مفتوحة لللنقاش وليس آحرها السؤال GU‏ يقول 

فالمسافر عبر الزمن أيضا غير واضح ء الآن بعد محاولات للطعن فى 
ae‏ العروس SF‏ هذه الملکة قد أعلن vr Ed les‏ أو نحوه 3 وبالرغم 
من IY‏ الموجودة فى العروس وفرسانها فهناك معجزة فى الحركة ء فلا يوجد 
شىء مرئی یحدث على الا طلاق : 

ولقد أطلق دوشامب على العمل ( يعوق أو یتأخر داخل الزجاج ) (delay in‏ 
Glass)‏ خاصة فی الحزء الذی یکسو الفراغ الخاص بالانتظار والبقاء . 

کل الطاقة ومصادرها للعزم ا خاص بطلب الزواج یظل افتراضیا أو 
أسطوریا ؛ فالعنوان الکامل هو أيضًا لغز . فی اللغة الفرنسية العنوان ینتهی ب 
¿A ) 1‏ دائما تترجم مثل الظرف (even)‏ (حتی) وبالطبع غالبا ما 
یلاحظ ( تردید اللفظ بمعنى آخر ) فربما تعنی ( ۳۵:۳6 ) ی العروس ¿Coves me)‏ . 

) هذه الترجمة تدعم نظرية الاتضال اطسدی بین ذوى القربی 3 والتی 
تحرمها الشرائم حيث إن دوشامب قد التقی بأخته سوزان ) . 
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وما یظهر أن دوشامب .قد أضاف کلمة ( 0806 ) للعنوان بعد وصوله 
آمریکا عام ۱۹۱۵ عندما كان لدیه خبرة فی عدم تفكك اللغة الفرنسية من 

- وجهة نظر شخص يقوم بتدریس هذه اللغة للأمریکان . 

فلو أن كلمة méme)‏ ) قد فهمت كصفة ( دوشامب نفسه قال les‏ انها 
كانت حال) وربا كانت تعنی ( نفس الشىء ( The Same)‏ ) مثل کلمة )41 
نفس الشى Î aij ( ( ils me ) (c'est moi-méme ( « ( c'est ia même chosé ) ( e‏ ) 
أو عندما توجد عدة أفعال لها نفس الترجمة أو المعنى . 

على أية حال من المحتمل » أن دوشامب يلمح أن العروس وخطابها 
يختلفون فى الشكل الخارجى عن الشخص المفرد الذى يدعوهم ؛ فلا أحد فى 
وضع ليقرر ما هى الأحداث أو العوامل المحددة للقرارات النفسية لدوشامب فى 
هذا العمل ؟ بالنسبة لمؤرخى الفن يعتبر الحد الفاصل أن تركيزه على انس 
كامن وصريح مثل خبرة الإنسان العالمى . 

فالجنسانية كانت بالنسبة لدوشامب ذو أولية بل عنصر مركزى ؛ حيث إن 
كل الفنانين الوجوديين كانوا يبحثون عن هذه النقطة خاصة فی بداية القرن العشرين ۔ 

كان لورینس ستیغل Lawrence Steefel‏ المؤرخ الفنى دائم احدیث مع 
دوشامب حتی انه قد قال له دوشامب مرة ( آنا أريد أن أمسك بالافکار 
بعقلی بنفس الطريقة التى يسك بها العضو الأنثوى على العضو الذکری ) . 

ولقد کتب fare‏ " محاولة ليبعد نفسه عن نزواته وخياله الجامح » 
فدوشامب ينشد معانی عن اختلاس الشفةة داخل اللذة > وعن اختلاس 
الاحساس داخل التفكير + فاليته فى الاختلاس كانت غريبة » ولكن جوهريتها 
تتكون من الخيال الخاص ( بلعبة الاحلال أو الازاحة أو العزل ) التى يمكنها أن 
تصنع خطة للصراع وتقصر أو ترشح الإثارة داخل أشياء بديلة » وتبنى بدون 
حتی توازنه العقلى » والذى ربا لا يلك الدعم أو المد" . 
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ولقد قال دوشامب مرة من الرات ل ستييفل : " آنا حقا لا أحب CDW‏ 
كان من الاحسن أن أصنع هذا للالات بدلا من أن يصنع للناس » أو أصتعها 
لنفسى " . وفى حينها أضاف ستييفل " بواسطة السماح للا لات وألم الآلية 
الغیر مکبوح الخيال » يستطيع دوشامب أن يجند طاقته للأشياء التى تبقى وهى 
الاصلح مع الطاردة واللاحقة للقصيدة الشعرية * 

فقصيدة دوشامب تظل غير كلامية مثل الغلاف الجوى " بين الخطوط ° 
ودائما ھی فی المقدمة solely‏ إبداعها بنفسها Y‏ يحدث کی عت المزج بين 
الأشكال والافکار والاحاسیس . 


العمل ( الزجاج الكبير ) شكل ( ۸٦‏ » ۸۷) ء فى الاصل يرجع إلى 
( والتر إرينسبرج ) Walter Arnsberg)‏ ) ولكن عندما سافر إلى كاليفورنيا أصبح 
من ضمن المجموعة ol‏ ب كاترين دراير Katherine Dreier)‏ ) ولأن رحلة 
هذا العمل عبر البلاد كانت حقا فى غاية الخطر على الزجاج e‏ فلعدة أسباب 
فى عام ۱۹۲٦‏ قد سافر هذا العمل عرض فى بروكلين Brookly)‏ ) وكلا 
الجزئين قد حطم أثناء رحلة عودته لكاترين دراير . 

لقد استقبل دوشامب هذا التحطيم بهدوء » وقام بإصلاحه بنفسه ؛ SY‏ 
Col‏ أن يستغل هذه ا حادثة وما نتج عنها من آقواس الفرصة » والتى وصفها 
بأنها فرصة » حيث عبرت أو مرت خلال مخيلته ؛ فهذه الأقواس تشبه 
التجسيد الموجود فى العمل ( ۳ مستويات من التوقفات ) شكل (۵۲) . 

وعلاقة دوشامب بالعمل ( الزجاج الكبير ) أخذت تفقد بقدر كاف فكرة 
أن ينهى هذا العمل » فلقد توقف عن العمل فيه فى عام ۱۹۲۳ aay‏ ذلك 
قال انه يجب أن ےم كن سو ea‏ 3 هذا مع الآدائية 
السطحية فى عالم فن التصوير . 

ومن عام ٥‏ حتی ۱۹۶۰ قد عمل على تكرار أعماله داخل صناديق 
تحت اسم ( متحف قابل للحمل أو النقل ( ¿My « (Portable museum)‏ تعنى 
حشد الصور الفوتوغرافية والإشراف على إعادة صياغة أعماله الفنية . 
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البلاستيك الشفاف e‏ بینما كان هناك تصغیر لثلاثة آعمال استنسخت من آعماله 
جاهزة التصنیع . 

وربما تقودنا هذه الأعمال الصغرة إلى أنه قد تأثر مرة آخری ب جرترود 
إشتين Gertrude Stein‏ والتى عادت لأمريكا بعد عدة سنوات فى باریس ؛ حیث 
كانت تعطى فيهم محاضرات عن حقيقة الأحاسيس ۰ وفى مقالة بعنوان 
( لوحات ) Pictures)‏ ( فى عام ۱۹۶۳ كانت تتابع قائلة : 

) courbets ) ویرغم ذلك عندما قلقت على ال‎ ۰ dad. كانت هناك‎ ٠ 
وهى ليست لوحة تصويرية » ولكن هى قطعة من قطع صغيرة مثل المرئية فى‎ 
الزجاج المصغر عند دوشامب 3 فالانسان دائما يفعل مثل الأشياء فى حجمها‎ 
الصغير . نماذج من الأثاث تكون مبهجة ۰ حدائق مصغرة مبهجة » قطع نقود‎ 
معدنية معروضة من خلال ثقوب مبهجة ۰ مصباح سحرى ميهج ۰ وصور‎ 
والمرايا الموجودة فى أمامية الأوتوموبيل‎ e فوتوغرافية » وأفلام سنيمائية مبهجة‎ 
تكون مبهجة لأنها تعطى الإحساس الكلى دائما فى شكل مصغر » ولكن لیس‎ 
بنفس الالوان الطبيعية التى يظهرها لنا مستقبل الكاميرا » وكما قلت الإنسان‎ 
يفعل بهدوء طبيعى مثل الأشياء فى حجمها الصغير » ومن السهل أن یلك‎ 
. " .. الإنسان الكل فى الخال‎ 

بعد pt‏ مارسيل دوشامب كل أعماله بهذه الطريقة ( طريقة التسصغير ) 
نراه قد أكد عدم وجود Bre‏ للأجزاء الفاصلة » وبالرغم من أن العالم صغير 
داخل الصندوق لكل جزء من أجزاء أعماله يظهر بشکل منفصل 2 وبدلا من 
أن یتوقف دوشامب عن العمل الفنی SU‏ له حجم كبير بدا فى عمل 
أعمال فنية لها شكل مختلف ماما عنما سبق ذكره . 

si‏ أعماله ( عرض من خلال ثقب ) Peep-Show)‏ ) وقد عنون 
هذا العمل بالاسم ( عطيتان : رقم ١‏ شلال ماء » ورقم ۲ إضاءة Ad‏ غاز ) 
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Etant donnes : 1 la chute d'eau, 2 le gaz d'éclairage.‏ شکل ۱۰١ - AV)‏ )» وقد 


„al‏ إلى Etantdonnes‏ « ولقد نقذ laa‏ العمل فى تکتم عظیم فی نيويورك 
لدة أكثر من ۰ عام . ( شخص واحد الذي ى كان يعلم بالعمل وساعد 
مارسیل دوشامب فيه » كان هذا الشخص هو المرأة التی تزوجها عام ۱۹۵۶ 
وهی تینی دوشامب Teeny Duchamp‏ ( والعنوان cle‏ من إحدى ملاحظاته التی 
See aaa‏ 

هذا العمل یه يشير إلى أن فکرته قد أتت من نفس الصدر لفکرة العمل 
( الزجاج الكبير ) والاشیاء جاهرة التصنيع 2 والتى كانت pe‏ صدمة الشىء 
ا مثیر للاشمئزاز والباشرة خاصة الزجاج الکبیر فهو سحری ومتفوق . 

ففى آخر آعماله كان يريد أن يتأكد من شيئين : أن الاثارة الجنسية المخبأة 

فى العمل الزجاج الكبير يجب أن تتحول لجنسانية صريحة علنية »وأن 
a...‏ ة لان يترك أو ترك وجهة نظرها مثل 
المتلقى ایز فعال e‏ وفی حینها یصبح واعیا لتهدید القدرة على 

2025 51801090065 هو ديوراما ( الديوراما هی صورة ينظر إليها من 
خلال ثقب فى جدار حجرة مظلمة ) وهذا العمل عبارة عن مادة أو حالة تنتج 
داخل هذه الحجرة 3 وتقارن بفكرة ة العرض من خلال ثقب Peep Show‏ . وهذه 
الديوراما تشبه وتش تشترك بشکل كبير مع الطبيعة الصامتة العروضة فى متحف 
التاريخ الطبيعى > حيث نلاحظ هناك عینات الحياة البرية الميتة مر صوصة 
ومعروضة وذات آبعاد ثلاثة » منصوبه داخل طبيعة صنعت من حولها لتناسبها 
من قبل أن تلون الخلفيات . 
5 ؛ فالمتلقى يذهب خلال الجموعة الخاصة بدوشامب بمتحف الفن بفلادلیفیا » 
وفی النهاية سوف یصل إلى حجرة التی يبدو وكأنها خالية » وعلی إحدى 
حوائطها سنلاحظ زوجا من الابواب القديمة ذات النشب البالى الرث بدون 
مقابض ۰ محاط ببنی من عدة طوبات قد بناه أحد البنایئن لدوشامب بالاجر . 


190 


شکل ( ٩٩‏ ) 
نموذج کرتونی العمل ( طلب إيتان ) وهو جزء من فكرة دوشامب للعمل كبناء Installation‏ 
A 0‏ ۸<۲ر۵<۹رکسم ۱۹٦١‏ . 
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شکل (av)‏ 
هدية رقم (۱) شلال ماء و(۲) ad‏ غاز ۱۹٦٦١ - ۱۹١‏ 
آسمبلاج: خامات متعددة باب خشبی قدیم . بناء ذات كتلة مستطيلة . قماش قطنی . جلد مشدود 
على برواز معدنی . آغصان وآلومنیوم + حدید + زجاج + لینولیوم وقطن e‏ إضاءة إلكترونية . لبة 
غاز موتور .. إلخ ۵ ٥×۱۷۷, ۸×۲٤,‏ ,۱۲۶سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافیا للفن . 


هبة من مؤسسة کاسندرا ۰ 
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تخطیط على ورق مصنوع يدويا. 


۵و ۰ ۵<۵ر۲ اسم ميلان - مجموعة آورتیرو 
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شکل ( ۱۰۱ ) 
منظر من الخلف للعمل ( مطلب دونية ) وهو يعد من الأعمال الرئيسية الأخيرة فى حياة دوشامب ۰ وقد قام بعمله فی سرية كاملة . 
وقام بتطویره على مدی عشرین le‏ ؛ فعمله الجمع هذا یدوی التصنیع ومعقد وعالی التفاصیل . وعلی سبیل الثال جسم المرأة 
مغطی بجلد جید حتی يبدو السطح الخارجی للجسم يشبه الجلد احقیقی . 


2ئ المتلقى اعجابه فقط بالشیء الذی قد اکتسبه من تقادم العهد 
جمالا خاصا وهر الباب القدیم > ASA al‏ عن فکر U ia:‏ 
الذى يشبه باب الخروج المغلق » فسوف يلاحظ هو أو هى وجود ثقبان 
بالغی الصغر فى مستوى النظر » وبنظرة فضولية خلال الثقوب الخاصة 
بأماكن کسامیر البرشام الساقطة الثبت الباقی منها على الباب ء فالتلقی 
آصیح لديه شعور قوی بالاثارة لیعرف ما وراء الباب فضلاً عن الاحساس 
بالخطر وعدم الساعدة للفهم » فهناك مباشرة Gils‏ هذا الباب امرأة عارية 
مسترخية على ظهرها » وهی منتفخة ومتضخمة من على الأرض › وتبدو 
طويلة ذات شعر آشقر غير مرتب يقع على وجهها ويخفيه ؛ وكأنه قناع 
یخفی شخصیتها » فلقد ترکت لتموت فی أرض مکسوة بالعشب كما هو 
واضح للمتلقی ؛ وغالبا ما تکون قد دبر لها بحیث تحمل عالیا مصباح غاز 
متوهج فی يدها الرئية » وساقاها منفرجة إحداهما قريبة جدا للمتلقی وهی 
غير مکتملة داخل الدیوراما وهذه الساق القريبة من ناحية التلقی والتی EI‏ 
عيناه أو عیناها مباشرة ناحية الزاوية الناشئة عن انفراج الساقین » فدوشامب 
قد استغنی عن شعر العانة وعن أعضائها التناسلية بفراغ مرئى بین سافیها ؛ 
فب‌الرغم من وضوح آنها امراة الا أنه من الغریب أنها مجردة من الصفة 
التناسلية ومن الإيذاء اسدی e‏ وبدون آی جرح یظهر على هذا ا حسم 
الملقى - وفی التلفية منظر طبیعی به مجری cls‏ یغلف العمل ¢ ویذکرنا 
بالخلفية ا خاصة بلوحة (الونالیزا) حيثا اقتراح مسافة ورکن من الارض 
الجرداء ومنبع ماء غير صاف ولکنه واضح . ( وحدیثا فى عام ۱۹۱۵ قد 
رد اعتبار اللوحة الخاصة بعصر النهضة «الونالیزا» ob‏ حلق الشارب واللحیة 
اللذین قد وضعهما لها فى عام ۱۹۱۹ ) . 


لم يكن هناك GL‏ عهد لحضور وحشی موجع للواقعية فى آعمال 
دوشامب 3 حتی مکونات آعماله تبدو فی حالة ود 6 ولکن Lys‏ حضورها 


على سبيل JU‏ فى الأعمال التالية : المرأة العارية التی تصاحب اعماله 
التصويرية منذ العمل المسمى ( المعشوقة ) شكل (YO)‏ « أو Bec Auer‏ 
والعمل al)‏ غاز ) tem‏ إنه نموذج لإسكتش. ثم العمل ( شلال ماء وإضاءة 
ad‏ غاز ) ۰ وكذلك العمل ( الزجاج الكبير ) . 


ففى عام ۸ قد استخدم دوشامب مرة أخرى على الغلاف الذى 
صممه للمقال البحثى عن نفسه e‏ والذى نشره روبرت ليبل Robert Lebel‏ وكان 
دو غلاف فاخر ۰ ويسمى تفاصيل حياة دوشامب عن روبرت ليبلز Robert‏ 
Lebels Duchamp monograph‏ وكتب على الغلاف ( ماء وغاز فى كل دور ) 
Eau & gaz a tous les élages‏ شکل ( 1۰۲ ) > وهذا التصميم يشبه العلامات 
التجارية المصقولة والملصقة بالبانى المليئة بالوحدات السكنية النى انتشرت فى 
أواخر القرن التاسع عشر بفرنسا » والتى من المؤكد أنها قد نالت اعجاب 
دوشامب ليستخدمها كما هى کعمل جاهز التصنیع لينوه عن السر الستمر وغير 
الکتمل فى العمل Etant donnes‏ وربا فى BLY!‏ التى كانت وتشبه آشیاء 
جاهزة التصنیع العلقة فى كواتراك جالیری Coatrack‏ فی عام ۱۹۱١‏ . 


ad‏ أشار دوشامب إلى العمل Etant donnes‏ مرة أخرى مع العمل الذی 
نفذ بطريقة غريبة » وهو عمل حفر قام بتنفيذه فی عام ماته شکل (۹۸) ء 
ونلاحظ أن الخط ا خارجی الرسوم طلسم المرأة فى هذا الحفر يطابق جسم المرأة 
المنفذ فى العمل donnes‏ 2۱27۱ والتی يستطيع المتلقى أن يراه ويختلس إليه النظر 
من ثقوب الباب الخشبى ء أما فى الحفر فنلاحظ أن المرأة ليست مرسومة 
وحدها فى العمل فذراعها ely Y‏ السفلى للجذع يختفى خلف جسم 
رجل عار وهو رفيق لها فى هذا العمل » وهی متحدة معه وتشبه فى بعض 
الشىء الجسمين الموجودين فى الجزء الأيمن السفلى فى لوحة ماتيس ( مرح 
الحياة ) ( شكل ۰ء والتى استخدمها دوشامب أيضا كمؤثر روحى 
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للعمل ( شاب وفتاة فى الربیع ) لعام ۱۹۱۱ شکل ( ۱۸) ۰ ففی العمل BAN‏ 
الخاص بدوشامب جسم الرجل العاری یتوسد بنفسه . ویغطی جوف / بطن 
المرأةء مع يديه المتشابكتين خلف رأسه ٠‏ ومع ذلك بالمقارنة بالشخصين 
الموجودين فى لوحة ماتيس هناك شعور بالمسافة أو بالفرق بينهم وبين أشكال 
الأجسام الخاصة بعمل دوشامب ۰ فالأجسام تبدو مستقلة ؛ وجسم الرجل 
المستلقى يبدو مستقل وقطعا هناك الطابع الهزلى للصورة ؛ فمنذ تصویرہ 
للعمل لبة الغاز المعلقة نجدها تجيب على العناصر البنية ضمنا للموضوع › 
والتى غير مسموح للمتلقى بمشاهدتها . فالحفر يظهر توافتّا أو تشابها أو وحدة 
بين الشكلين بالرغم من أنهم لیسوا قريبى الشبه شكلاً من أجسام ماتيس اللذين 
یعبران عن إثارة الارتباطات المألوفة . 


فهناء لو أكمل المتلقى خطوط الجسم فى العمل الحفر المرسوم › 
فبعقلها أو alin‏ تلاحظ أو يلاحظ أن الطاقة الحركية تتحرك فى دائرة حول 
الخطوط الخاصة بذراع الرجل الرسوم ۰ ثم لاعلی ناحية المصباح عبر مبناه 
( المتخيل ) ثم للخلف لنقطة بدء فى مركز اللوحة » وهی رأس الرجل 
بلون غامق ثم الجزء الخلفى من الرأس والزاوية الناشئة عن انفراج الساقين فى 
جسم المرأة » وبملاحظة هذه الحركة نجد أن دوشامب قد قام برص هذه العناصر 
التناسلية » ولم يظهرها بوض وح فى عمله » فظهر الرجل يمنع أى 
مشاهد من دخول اللوحة » ونرى أن هدف دوشامب هو التعذيب لمن يشبع 
رغبته الجنسية عن طريق النظر للأعضاء الجنسية من المشاهدين فيمنعه 
من المشاهدة » ففی الديوراما للعمل 61301000065 نلاحظ هذا الهدف Lai‏ من 
خلال إختفاء العضو التناسلى e‏ وهذا التأليف أوجد LES‏ فى غاية السخرية 
والإيلام للمرأة المشاهدة ؛ فلقد دنس دوشامب جسم الرأة » ولكنه قد 


۱97 


EAU the 


A TOUS LESETAGES 


شکل ) ۱۰۲ ) 
ماء وغاز لكل دور. ١909‏ ۱ 
Readymade‏ : عبارة عن سطح مطلی ۱۵ × ۲۰ سم ومثبت على الغلاف ال خاص بالطبعة التی 
آنتجها روبرت لیبلز Robort Lebels‏ عن مارسیل دوشامب . 
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شکل ( ۱۰۳) 
بورنیز شخصی لدوشامب من الجانب ۱۹۵۸ 
لون مسحوب على ورقة ملونة ومثبتة هذه الورقة على خلفية سوداء ١4,‏ × ۵ , ۱۲ 
باریس مجموعة جين جاوز ليبل . 


عم 


شکل ( ۱۰۶ ) 


0 ۷ بعد الحلاقة ۱۹٦١‏ 
کارت دعوة ۳۱ \¥,Ax‏ سم 


تيوبورك = معحقل القن الخديث:.. 
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فی عام ۱۹۱١‏ - ۱۹۱۷ بنیویسورك وجد دوشامب علامة 
تجارية أو رمزا مطبوعا عن الطلاء بالینا صغیر ۰ كإعلان عن ماركة 
تجارية للألوان تدعی ) سابولین ( Sapolin Brand of Paint‏ « حيث لسها بلمسة 
من لمساته الاستخفافية محولا اياها لعمل من أعماله جاهزة التصنيع » 
وأطلق عليها طلاء Apoliner Enameled Joi‏ شكل )1-0( © Aly‏ غير 
دوشامب الحروف e‏ ولم يستطع أن يعزل البنت الصغيرة من خلال وضعها 
داخل الزجاج > والذى رسمه بالقلم الرصاص ٠.‏ وخاصة الجزء الخلفى من 
رأسها داخل المرآة الموجودة على الکومود كانعكاس لصورة البنت داخل المرآة . 


وهذا العمل يعتبر رجوعا آخر لفكرة ( العروس ) الموجوده اسمها فى 
العنوان ( سابولين ) » والتى تعيد إلى أذهاننا العمل جاهز التصنيع لمجرفه 
الثلج والسمی ( فی مقدمة الذراع المكسور ) شكل (1۷) ۰ ولقد ألقى 
دوشامب خطبة باللهجة الأمريكية pole in air) WE‏ ۸ ) فلقد E!‏ 
دوشامب بالتلميح الجنسى فى صورة الإعلان للسلع | حيث يوجد به بنت 
بريئة هادئة » تطلى أحد أعمدة سرير له شكل قوى التركيب ؛ مع 
فرشاتها الجافة الصغيرة ء ومثل الحروف الموجودة فی الجانب الأيمن 
السفلى المقترح من دوشامب ؛ فهى تملك بعض الشىء لتفعله بأى لون 

والمعنى ربما أن اللون الأحمر يمثل ( آلام المسيح بين ليلة العشاء الأخير 
من بين كل هذه الافتراضات هو الصحيح . 

فالعمل Apolinere' Enameled‏ قد خصصه دوشامب كعمل عن الاشخاص 
الباریسیین الذى كان على معرفة شخصية بهم » من النقاد والشعراء الذين 
صنع من أعمالهم مادة لأعماله الفنية خاصة الموجودة فى آخر مقطع لكتابه 
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عن الصورین التكعيبيين . . آما فى “Apolinere “ “Enameled’‏ نلاحظ yy‏ > القرشاة 
وغیاب جسم الرجل من العمل e‏ ولکن تثيله کان بكتابة اسمه کاهداء > فلقد 
وجد دوشامب الشخص و الذى لم يكن هناك 57 JUL‏ من خلال أول dab‏ 
لترجمة الحفر for‏ المسمى 000065 ۱27۱" الحتوی على شکل جسم الرجل » 
فدوشامب رسمه مجاملة لشیء محذوف آو مهمل فی العمل الدیوراما ۰ والتی 
قد اشتهرت فقط بعد اهتمامه الشخصی بشکل الجسد المنحرف عن Ale‏ . 

على أية حال فان الرأة الهجورة أو الخليعة فی العمل Etant donnés”‏ هی 
دوشامب » وکذلك السریر الحالى من الفراش أو الاحساس هو Rrose‏ الانثوية © 
والتی آرادها وراد أن يصل لها . 


ووسط عدة أشياء كتب أبولنيير Apollinaire‏ مبكرا فى عام ۳ أن : 
« دوشامب كان يحاول أن يخلق فنا موجهًا للانتزاع من الطبيعة وليس عقلى 
بصفة e dole‏ ولکنه آشکال لاشیاء لم تصبح بعد هی العلومات U‏ : 
وبالرغم من أن فنانی التکعيبية قد تعلقت آعمالهم بالالوان والاشکال » نجد 
دوشامب كانت غاياته فى النهایات من حياته لم يبدو علیها التغییر عن هذا 
المنطق . ففى حین إنكاره لجسم القن كان ASH‏ روح الشعر »> وحاول أن 
يحبس نفسه فى قفص غير محدود ليستخدم هذا العالم فى اكتشاف الإسقاط 
على المستقبل ليسخر من الإضاءة الخاصة المركزة على الإثارة الجنسية وفى كلمات 
آخری الاستخفاف > نعم Y isl,‏ ؟ Why notsneez?‏ . 
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APOLINERE 
ENAMELED 


طلاء آلولثیر ۱۹۱ - ۱۹۱۷ 
جاهز التصنیع معدل : علامة ألوان الطلاء ۵ ,۵<۲۳ ,۱۲سم فلادیلافیا - متحف فلادیلافبا للفن مجموعة لويس ووالتر آریشمبرج . 


شکل ( ۱۰۹ ) 


قصة شعر مارسیل دوشامب قصها له جورج دی زایز Georges de Zayes‏ . 


صورة أبيض وأسود فوتوغرافية باریس ۱۹۲۱ صورها - مان رای . 
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سوناتا ۲ 


Sonett Il 
Surgi de la croupe et du bond خار ج من العالم الآخر بقفزة‎ 
D'une verrerie ۵ وهمية من زجاجة‎ i قفز‎ 
Sans fleurir la veillée ۵ يدون زهور السهرة العايرة‎ 
Le col ignoré s'interrompt والرقبة التی تم تجاهلها توقفت‎ 
ول‎ crois bien que deux bouches n'ont الفمان لم يشربا‎ 
bu, ni son amant ni ma mère, » ولا للحبوب  ولا الالم بدا‎ 
Jamais ۵ la méme chimere, » من نفس الوهم‎ 
Moi, syiphe de ce froid platfond ! سیلفی من هذه البرودة‎ Ul 
Le pur vase d'aucun breuvage والفازة النقية بدون شراب‎ 
Que I'inexhaustible breuvage » والأعزب لا ینتهی‎ 
Agonise mais ne consent, من الظلام‎ Als er لکنه يموت دون أن‎ 


Naif baiser des plus fune bres! ليس من الز فیر تصرح وردة ما فی الظلام‎ 
A rien expirer annongant 
Une rose dans les ténébres. 


Stephane Mallarme, 1887 . .. ۱۸۸۷ » ستیفان مالارمیه‎ 
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التواریخ الزمنية : 


۸۸۷۷ 


۱۹۰۲ 
۱۹۰ & 


۱۹۰۵ 


1۹1۰ 
1۹۱۱ 


۱۹۱۲ 


ولد مارسیل دوشامب بالقرب من بلان فیللی Blain Ville‏ ¢ 
بنورماندی Normandy‏ فی YA‏ یونیو » وکان ثالث سبع أطفال فی 
عائلة آرستقراطية متوسطة ووالده كان کاتب عدل ‏ أما والدته 
فکانت ذات طباع مختلف ومتکبرة نوعا ما ولقد زین النزل 
بأعمال طباعة وتصوير قد قام بعملها جده لامه ۱ 

بدأ دوشامب مارسة التصویر الزیتی . 

آنهی دوشامب دراسته وسافر لأخيه الأكبر باریس » والتحق 
بمدرسة للفن › ولكنه قضى معظم أوقاته فى لعب البلياردو : 

بدأ دوشامب فى عمل رسوم كاريكاتورية للجرائد » وأنهی خدمته 
العسكرية . بعد أن تحول فى العام التالى من الخدمة إلى توظيفه 
کفنان يقوم بعمل أعمال فنية . 

غالبية أهم أعماله المبكرة تظهر تأثيرات من سيزان ومصورى الوحشية . 
إضافات لأعماله من الرمزية والتكعيبية والمستقبلية » وكذلك 
تأثيرات من الفوتوغرافية الُصورة للحركة . قام بإنجاز لوحات 
لاعبى الشطرنج » وأيضًا لوحة * شاب حزین فى القطار ' والتی 
كانت بورتيريه شخصى لنفسه » وكذلك قام بعمل إسكتش ملون 
بالألوان الزيتية للوحة * عارى ينزل السلم " وأيضًا قام بعمل أول 
لوحة للآلة وهى " ماكينة القهوة 4 . 

كانت نقطة تحول حيث صور فيها ' عارى ينزل السلم ٭ ء والتى 
طلب منه أن يسحبها من معرض صالون المستقلين . شهد افتتاح 
معرض المستقلین بجالیری بيرنهيم جون BrenheimJeune‏ « 
وتكررت هذه العروض عدة مرات » وتضمنت لوحات للاعبى 
الشطرنج ولوحة * اللك والملكة محاطين بعارى يتحرك بسرعة * 
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۱۹۱۳ 


۱۹۱ 


۱۹۱۵ 


۱۹۱1 


شاهد العمل انطباعات أفريقية Impressions d'Afrique‏ ۰ كذلك قام 
بزيارة میونخ لدة شهرین کفترة لعمل قراءات للمعرفة الشخصية › 
قام بعمل رحلة بالعربة لحبال جیورا dura‏ مع بیکابیا وزوجته وأبولنيير » 
بدأ دوشامب یکتب ملاحظاته ویحتفظ بها . 

وظف فی المكتبة العامة سانت جینیفیف Sainte-Genevieve‏ بباریس e‏ 
بدأ رسومه الالية مع عمل دراسات بالالوان الزيتية فضلاً عن 
تدوينه عدة رموز وعلامات e‏ والتی ظهرت فیما بعد فی العمل 
المركب " العروس تجرد من ملابسها بواسطة خطابها . آیضا " أو 
السمی « الزجاج الکبیر * . قام بوضع عجلة دراجة على کرسی 
مستدیر بدون آذرع ء آنجز العمل الذی ساعده فى الابتعاد عن الفن 
كما هو معروف فى هذه الفترة » وهو " ۳ مستویات من التوقفات " 
ب نیسویورك » وفی نیویورك Cad‏ العمل * عارى ينزل السلم " 
أحدث فضيحة وصدمه مما أكسب دوشامب شهرة كبيرة . 

اشتری حاملة زجاجات من محل بباريس ووضعها فى مرسمه e‏ وقام 
بعمل أول صندوق للملاحظات المتكررة . 

وصل نيويورك فى ۱۵ يونيو » وتقابل مع راعى أعماله والتر Wal-‏ 
ter‏ ولويس رد ينسبرج Louise Arensberg‏ . أعجب بافلام شارلی 
شابلن وباستر كيتون Keaton‏ 825107 ۰ وکذلك بأنابيب lll‏ فى 
البانی الرائعة » وصعقته هندسة الکباری وناطحات السحاب . 
تقابل مع مان رای Gill‏ أصبح فیما بعد رفیق حياته 1 

ابتکر الصطلح ٦‏ جاهز التصنيع readymade ٢‏ « عرض عملین 
جاهزى التصنيع فى جالیری البرجوازی Bourgeois Art Gallery‏ 
بنيويورك . 
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۸ - ۱۹۱۹ رحل إلى بیونس آیرز Buenos Aires‏ حيث JB‏ والتحق بنادی 


۱۹۳۳ 


۱۹ 


۱۹۳ 


۱۹۳۵ 


145١ 


الشطرنج» وأصبح « شديد الولع بالشطرنج » أو ما يطلق chess ale‏ 
maniac‏ عاد إلى أوروبا وزار عائلعه 3 وأصبح على اتصسال مع 
جماعة دادا باریس ۳ 


سافر إلى نيويورك ومعه العمل جاهز التصنیع ۵۰ مل من هواء باریس 
كهدية ل Ay‏ أرينسبرج . بدأ العمل ٠‏ شرائح الزجاج التى تدور 
على محور ( Rotary Glass Plates‏ مع استخدامه موتور يقود oly‏ 
لتجارب ذات تأثیرات بصرية . صور مان رای دوشامب فى 
شخصيته روز سلیفی Rrose Selavy‏ . 

أوقف العمل فى الزجاج الكبير ثم قام بعمل تدریبات جادة للمنافسة 
التخصصة فى مسابقات الشطرنج . 

۱۹۳١ -‏ عدة سفريات للمشاركة فى مسابقات الشطرنج ۰ وألف کتابا 
عن مشکلات الشطرنج . 

نشر العمل « الصندوق الأخضر ‏ والذی به الاسکتشات المكررة 
لاعماله سواء الزيتية أو المركبة . 

ابتکر جهازا ذا ست أسطوانات یتمیز بالدوران ويستخدم كمسجل 
( تدار على محور ) وبیع فی مقابل ثلاثة دولارات للجهاز B‏ 
معلومات رسمية عن صندوق فى حقيبة سفر تحتوى على بعض 
الاعمال الختارة والعاد انتاجها فى آصغر حجم قد رصت داخل 
الصندوق ویکن طیها . 


15 بدأ العمل فى آخر آهم آعماله وهو ١‏ مطلب دونيه : ١‏ شلال مياه 3 


.. غاز » والذى استغرق العمل به عشرين عاما‎ aL Y 
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٤‏ تزوج من ألكسينا ساتلر (Teeny) Alexina Sattler‏ ۰ والتی قد تزوجت 
من قبل من po‏ ماتيس Pierre Matisse‏ . 

۶ جالیری شفارز Schwatz‏ نشر ۱۳ عملا جاهز التصنیع فی طبعة من 
کتاب عبارة عن ثمانی نسخ موقعة ومرقمة . 

۷ نشر کتاب عن ملاحظاته بعنوان فی ۲ الصدر © inthe infinitive‏ ۰ وسمی 
فیما بعد بالصندوق الابیض . 


۸ توفی فى ۲ آکتویر ودفن فی روین Rouen‏ . 
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احتویات 


a ee ere Why Not Sneeze ? $ Y الاستخفاف » نعم ولاذا‎ 
A 1 SENS A young Man in Spring شاپ فی الر بيع‎ 
"۰۰۰90 On Train of Thought تيار الفکر‎ 
RA E Breaking Free لحظة الحرية‎ 
ا‎ ese ا‎ Major Accomplishments التكامل الاسمی‎ 


ERDE ادف أو‎ EIER FESTEN BERGER Sonett ٢ سوناتا‎ 


التواريخ الزمنية Bs‏ ل ا SEES‏ 


هویدا السباعی 
- موالید الاسكندرية ۱۹۷۱ . 
- التحقت بمدرسة أتيليه السكندرية للفنون من ۱۹۸۹ - ۱۹۹۱ . 
- بکالوریوس فنون جميلة » قسم التصوير » كلية الفنون الجميلة ؛ 
جامعة الاسكندرية ۱۹۹۶ . 
- عضو نقابة الفنانين التشكيلين ۱۹۹۶ . 
- عضو جماعة الفنانين والكتاب بأتيلييه الإسكندرية ۱۹۹۶ . 
- عضو هيئة التدريس بكلية الفنون الجميلة قسم التصوير ۱۹۹۵ . 
- ماجيستير فى الفنون احمیله من قسم التصوير كلية الفنون الجميلة 
جامعة الإسكندرية ۲۰۰۱ م . 
المعارض : 


Y‏ 96-199 معرض صالون شباب أتيلييه الاسكندرية - الاسکندرية. 

) بالاسكندرية باسم ( الضوء والظل‎ SU ورشة عمل " بالرکز الثقافی‎ 199y 
مع البروفیسیر فرید هيلم كلين » وحت إشراف د / فاروق وهبة ا جبالی.‎ 

۳ معرض صالون شباب الرکز الثقافی SUN‏ بالاسكندرية . 

199€ ' ورشة عمل ' با مرکز الثقافی الالمانى بالاسكندرية باسم ( الحركة 
والسكون ) مع البروفيسير فريد هيلم كلين » وتحت إشراف د. / 
فاروق وهبه الجبالى . 

. معرض مشاريع التخرج بأتيلييه الإسكندرية‎ ٥ 

1991 صالون الشباب الثامن بقاعة إخناتون الزمالك - القاهرة . 

199 معرض 3 مصورون مصریون شباب » الرکز الثقافی MEY‏ بالاسکندرية . 

. النمسا‎ - ٤ الفن الصری الحديث بفیینا‎  ضرعم‎ ٩۷ 

۱۹۹۷ صالون الشباب التاسم بقاعة اٍخناتون الزمالك - القاهرة . 

۹-۷ معرض هيئة التدریس بأتیلیه الإسكندرية -الاسکندرية . 

۵۸ . معرض" النخیل " ضمن ضیوف شرف بأتیلیه الإسكندرية . 
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۰۲-۸ ۲۰ معرض الاعمال الصغيرة بمجمع الفنون بالزمالك - 


القاهرة . 

۱۹۹۸ صالون الشباب العاشر dele‏ اخناتون بالزمالك - القاهرة . 

۱۹۹۹ معرض شباب الفن بخان الغربی بالزمالك - القاهرة . 

1994 بینالی بورسعید القومی - الدورة الرابعة - بورسعید . 

۱۹۹۹ صالون الشباب ا حادی عشر بقصر الفنون بدار الاوبرا - 
القاهرة . ۱ 

۱۹۹۹ معرض الفن المصرى العاصر بغرناطة - LA‏ . 

- مصرض إبداعات المرأة المعاصرة بمركز الجزيرة للفنون بالزمالك‎ Y.- 

القاهرة . ۱ 

. معرض الفن المصرى العاصر بنفوسيا - قبرص‎ a 

۲۳۲۰۰۱ معرض احتفالیه الجزويت بالشاركة مع فرنسا وسویسرا ركز الجزويت - 
الإسكندرية . تحت رعاية موسسة فورد . 

. معرض إحتفاليه الفن العاصر لشبونه - البرتغال‎ Yo 

Shy vo)‏ الإسكندرية الدولة الواحدة والعشرون - متحف الفنون 
الجميلة .محرم بك - الاسكندرية . 

۲۰۰1 العرض القومى للفنون التشكيلية اللورة ۲۷ - بقصر الفنون بالأويرا - 
¿A‏ . 

. معرض خاص بالا كاديية المصرية بروما - ایطالیا‎ ei) 

۳۰۰۲ مصرض عشرة فنانین من الاسكندرية قصر التذوق سیدی جابر - 
الاسکندرية . 


- ۱۹۹۸ منحة مراسم الاقصر - هيئة قصور الثقافة - وزارة الثقافة . 
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اجوائز : 


- جوائز تشجيعية فى التصویر والعمل الرکب فی صالونات شباب 
الأتيلييه بالإسكندرية ۱۹۹۶/۹۲ . 
asl -‏ الثانية فى التصوير ( صالون الشباب الثامن ) ۱۹۹٦‏ . 
- جائزة الأيكا المصرية المالية » القسم المصرى للاتحاد العالمى لنقاد الفن 
التشكيلى » مقدمة من الاقتصادى الكبير أ / منير مقار ۱۹۹۸ . 
- الجائزة الثالثة فى النقد ۰ مقدمة من المركز القومی للفنون التشكيلية فى مسابقة 
صالون الشباب العاشر النقدية ۱۹۹۸ » مع المشاركة فى الندوة الدولية 
بالبحث النقدى . 
- جائزة تشجيعية فى مجال التصوير ببینالی بورسعيد الدورة الرابعة ۱۹۹۹ء 
- الحاتزة الأولى فى التصویر بصالون الشباب الحادى عشر ۱۹۹۹ . 
- الجائزة الكبرى المالية فى بيمالى إسكندرية الدورة ۲۱ مقدمة من رجل 
الأعمال السکندری ( محمد رشيد ) ۲۰۰۰۱ . 
- جائزة نقابة التشكيليين فى مجال التصوير ۲۰۰۱ . 
المقتنيات > 
- مقتنیات بمتحف الفن ا حدیث . 
- مقتنيات بهيئة قصور الثقافة . 
۱ - لدى الأفراد بالخارج : 
الابحاث : 
- بحث الاچیستیر عن الدادية فى التصویر ا حدیث وأثرها على التصویر 
الصری العاصر " تحت إشراف أ . د / مصطفی عبد العطی . 
- بحث الدکتوراة / عن التحول الصناعی واثرہ على فن التصویر منذ 
عصر النهضة وحتی القرن العشرین " 
عناوین المراسلة 


howaidasebaee@hotmail-com 
Fax : + 2034207235 
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الشروع القومی للترجمه 

الشروع القومی للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالارجة الاولی ‏ ینطلق من 
الایجابیات التى حققتها مشروعات الترجمة التی سبقته فی مصر والعالم العریی 
' ویسعی إلى Las LAY!‏ یفتح الافق على وعود الستقبل « معتمدا البادی التالية : 

. الخروج من أسر الركزية الأوروبية وهيمنة اللغتین الانجليزية والفرنسية‎ - ١ 

Y‏ - التوازن بين العارف الإنسانية فی الجالات العلمية والفنية والفكرية 
والابداعية . 

Y‏ - الانحیاز إلى کل ما یؤسس لافکار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجیع علی التجریپ . 

٤‏ - ترجمة الاصول العرفية التی أصبحت آقرب.!لی الاطار الرجعی فی الثقافة 
الاتسانية العاصرة » چنیا إلى جنب النجزات الجديدة التی تضع القارئ فى القلب من 
حركة الابدا ع Sally‏ العالیین . 

o‏ - العمل على إعداد جيل جديد من الترجمین التخصصین عن طریق ورش 
العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالجلس الاعلی للثقافة . 


١‏ - الاستعانة بكل الخبرات العربية وتتسیق الجهود مع اللؤسسات المعنية 
بالترجمة . 


المشروع gall‏ می للترجمة 


۱ - اللفة العليا (طبعة ثانية) 
۲ - الوثنية والإسلام 

۳ - التراث السروق 

٤‏ - كيف تتم كتابة السیناریو 
ه - ثريا فى غيبوبة 

٦‏ - اتجاهات اليحث اللسانی 
۷ - العلوم الإنسانية والقلسفة 
A‏ مشعلو الحراثق 

۹ - التغیرات البيئية 

۰ - خطاب الحكاية 

١‏ - مختارات 

۲ - طریق الحرير 

۳ - ديانة الساميين 

۶ - التحليل النفسى والادپ 
٠‏ - الحركات الفنية 

5 - أثينة السوداء 

۷ - مختارات 

۸ - الشعر النسائی فى أمريكا اللاتينية 
٩‏ - الأعمال الشعرية الكاملة 


۰ - قصة العلم 
۱ - خوخة وألف خوخة 
۲ - مذكرات رحالة عن المصريين 


۳ - تجلى الجميل 

۶ - ظلال المستقبل 

Yo‏ مثنوی 

1 - دين مصر العام 

۷ - التنوع البشری الخلاق 

YA‏ رسالة فى التسامح 

5 - الموت والوجود 

۰ - الوثنية والاسلام (ط۲) 

۱ - مصادر دراسة التاریخ الاسلامی 
۲ - الانقراض 

۳ - التاریخ الاقتصادی لافریقیا الغربية 
۶ - الرواية العريية 

۵ - الاسطورة والحداثة 


جون کوین 

ك. مادهو بانیکار 
انجا کاریتنکوفا 
إسماعيل فصیح 
ميلكا (فیتش 
لوسیان غولدمان 
ماکس فریش 
أندرو س. جودی 
چیرار cubo‏ 


قیسوافا شیمیوریسکا 


ديفيد براونیستون وایرین فرانك 


روبرتسن سميث 

جان بیلمان نویل 

إدوارد لويس سمیث 
مارتن برئال 

فيليب لاركين 

مختارات 

جورج سفيريس 

چ. ج. كراوثر 

صمد بهرنجی 

جون أنتيس 

هائز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهى بانيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 


: أحمد درويش 

: أحمد قؤاد بلبع 

: شوقى جلال 

: أحمد الحضرى 

: محمد علاء الدين منصور 

: سعد مصلوح / وفاء كامل فايد 
: يوسف الأنطكى 

: مصطفى ماهر 

: محمود محمد عاشور 

: محمد معتصم وجبد الجلیل الأزدى وعمر حلى 
: هناء عبد الفتاح 

: أحمد محمود 

: عبد الوهاب علوب 

: حسن المودن 

: أشرف رفيق عفیفی 

: بإشراف / أحمد عتمان 

: محمد مصطفی بدوی 

: طلعت شاهین 


يمنى طريف الخولى / بدوی عبد الفتاح 


: ماجدة العنانی 

: سيد أحمد على الناصرى 
: سعید توفيق 

: پکر عباس 

: إبراهيم الدسوقى شتا 


: أحمد محمد حسين هيكل 
: نخبة 


: منى gil‏ سته 

: بدر الديب 

: أحمد قؤاد بلبع 

: عبد الستار الحلوجى / عبد الوهاب علوي 
: مصطقى إبراهيم قهمى 

: أحمد قؤاد بلبع 

: حصة إبراهيم متيف 

: خليل كلفت 


٦‏ - نظریات السرد الحديثة 

daly - ۷‏ سيوة وموسیقاها 

۸ - نقد الحداثة 

4 - الإغريق والحسد 

٠٤‏ - قصائد حب 

١‏ - ما بعد الركزية الأوربية 

۲ - عالم ماك 

۳ - اللهب الزدوج 

of‏ بعد عدة أصياف 

to‏ التراث الفدور 

١‏ - عشرون قصيدة حب 

۷ - تاریخ النقد الادبی الحديث (Y‏ 
۸ - حضارة مصر القرمونية 

۹ - الاسلام فی البلقان 

۰ - آلف ليلة وليلة أو القول الاسیر 
١ه‏ - مسار الرواية الإسبائى أمريكية 
٢‏ - العلاج النقسى التدعیمی 


۳ - الدراما والتعليم 
٤ه‏ - الفهوم الاغریقی للمسرح 
٥ہ‏ - ما وراء العلم 

(Y الاعمال الشعرية الکاملة‎ - ٦ 
(X) الاعمال الشعرية الكاملة‎ - ۷ 
مسرحیتان‎ - ۸ 

5 - الحبرة 

۰ - التصمیم والشکل 

۱ - موسوعة ple‏ الانسان 

sal - ۲‏ النص 

۳ ۔ تاریخ النقد الأدبی الحديث (Y)‏ 
4 - برتراند راسل (سپرة (Blam‏ 
٥‏ - فى مدح الکسل ومقالات آخری 
7 - خمس مسرحیات أندلسية 
۷۰۔ مختارات 

۸ - نتاشا العجوز وقصص أخرى 
۹ - العالم الإسلامى فى أولئل القون المشرين 
٠‏ - ثقافة وحضارة أمريكا LD‏ 
۱ - السيدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 

بريجيت شيفر 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

آن سکستون 

بیتر جران 

ينجامين باریر 

آوکتافیو پاٹ 

آلاوس هکسلی 

روبرت ج دنیا - جون ف أ فاین 
یاپلو haya‏ 

فرانسوا دوما 

هھ .ت . نوریس 

جمال الدين بن الشیخ 

داریو بیانویبا وخ. م بینیالیستی 


بیتر .ن . نوفالیس وستیفن . ج . 


روجسیفیتز وروجر ديل 

أ . ف . النجتون 

ج . مایکل والتون 
فدیریکو غرسية لورکا 
فدیریکی غرسية لورکا 
فديريكى غرسية لورکا 
کارلوس مونییث 

جوهانز ایتین 

شارلوت سیمور - سمیث 
رولان بارت 

ai,‏ ويليك 

ألان وود 

پرتراند راسل 

آنطونیو جالا 

فرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوتین 

عبد الرشید ابراهیم 
آوخینیو تشانج رودریجت 
داريو فو 


: حياة جاسم محمد 

: جمال عبد الرحیم 

: أنور مغيث 

: متيرة كروان 

: محمد عيد إبراھیم 

: عاعلف آحمد aptly‏ / محمود ملجد 
: آحمد محمود 

: الهدی آخریف 

: مارلین تادرس 

: أحمد محمود 

: محمود السید على 

: مجاهد عبد التعم مجاهد 

: ماهر چویچاتی 

: عبد الوهاب علوب 

: محمد برادةومشانی الملود ویوسف الأنطكى 
: محمد آپو العطا 


لطفی abi‏ وعادل دمرداش 


: مرسی سعد الدین 
: محسن مصیلحی 
: على یوسق على 
: محمود علی مکی 
: محمود السید ؛ ماهر البطوطی 
: محمد ssi‏ العطا 


: آحمد فاد متولی وهویدا محمد فهمی 
: عبد الحمید غلاب وأحمد ala‏ 


: حسین محمود 


۲ - السياسى العجوز 

۳ - نقد استجابة القارئ 

Vi‏ - صلاح الدین والماليك فی مصر 
Vo‏ فن التراجم والسیر الذائية 
YA‏ چاك لاکان وإغواء التطيل النفسی 
۷ - تاریخ النقد الأديى الحديث ج ۳ 
VA‏ العو : النخلرية الاجتماحية والتقاقة الكونية 
VA‏ - شعرية التالیف 

۰ - بوشکین عند «نافورة الدموم» 
۱ - الجماعات المتخيلة 

AY‏ - مسرح میچیل 

۳ - مختارات 

٤‏ - موسوعة ا لادپ والنقد 

Ao‏ — متصور الحلاج (مسرحیة) 
AN‏ - طول الليل 

۷ - نون والقلم 

AA‏ - الایتلاء بالتفرب 

٩‏ - الطریق الثالث 

۰ - وسم السیف (قصص) 

۱ - ا مسرح والتجويب بين النظرية واقطیق 
۲ - أساليب ومضامين السرح 
الإسبانوامریکی العاصر 

۳ - محدثات العولة 

6 - الحب الأول والصحبة 

۰ - مختارات من السرح الاسبانی 
٦‏ - ثلاث زنبقات ووردة 

(Y فرنسا (مج‎ daga - AV 
الهم الانسانی والابتزاز السهیونی‎ - ۸ 
تاريخ السینما العالية‎ ٩ 

۰ - مساطة العولة 

۱ - النص الروانی (تقنیات ومناهج) 
Y‏ - السياسة والتسامح 

۳ - قبر ابن عربی يليه آياء 

٤‏ - أويرا ماهوجنی 

٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 
٦۔‏ الادب الأندلسى 

۷ - صورة الندائی فى الشعر الأمريكى امعاصر 


ت . س . إليوت 
جين . ب . تومیکنز 


ل ,۱ . سیمینوفا 


ميجيل دی آونامونو 

غوتقريد بن 

مجموعة من الکتاب 

صلاح زکی آقطای 

جمال مير صادقی 

چلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدئز 

نخية من كُتاب أمريكا اللاتينية 
بارير الاسوستكا 


كارلوس ميجل 

مايك فیذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بویرو sub‏ 

قصض مخثارة 

فرتان برودل 

نماذج ومقالات 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
ہیرنا_ قاليط 

عبد الكريم الخطیبی 

عبد الوهاب المؤدب 

برتوات بريشت 

جيرارجينيت 

د. ماريا خیسوس رویییرامتی 
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: فؤاد مجلی 

: حسن ناظم وعلی حاکم 

: حسن بیومی 

: أحمد درویش 

: عبد القصود عبد الکریم 

: مجاهد عبد النعم مچاهد 

: آحمد محمود ونورا أمين 

: سعید الغانمی وناصر حلاوی 
: مکارم الفمری 

: محمد طارق الشرقاوی 

: محمود السید على 

: خالد العالی 

: عبد الحمید شيحة 

: عبد الراژق برکات 

: آحمد فتحی یوسف شتا 

: ماجدة العنانی 

: إبراهيم الاسوقی شتا 

: أحمد زايد ومحمد محیی الدين 
: محمد ایراهیم مبروك 

: محمد هتاء عبد call‏ 


: نادية جمال الدين 

: عيد الوهاب علوب 

: فوزية العشماوی 

: سری محمد محمد عبد اللطيف 
: ادوار الخراط 

: بشیر السباعی 

: أشرف الصباغ 

: إبراهيم قندیل 

: إبراهيم قتحی 

: رشيد بنحدو 

: عر الدین الکتانی الادریسی 
: محمد بئيس 

: عبد الغفار مکاری 

: عبد العزیز شبيل 

: أشرف على دعدور 

: محمد عبد الله الجعيدى 


۸ - ثلاث دراسات عن الشعر الأتدلسى 
٩‏ - حروب المياه 

۰ - التساء فى العالم النامى 

۱ -المرأة والجريمة 

۲ - الاحتجاج الهادئ 

۳ - راية التمرد 

٤‏ - مسرحینا حصاد كونجى وسكان ااستتقع 
٥‏ - غرفة تخص الره وحده 

٦‏ - امرأة مختلفة (درية شفیق) 
۷ - المرأة والجنوسة فى الإسلام 
۸ - النهضة النسائية فى مصر 
۹ - النساء والأسرة وقوانین الطلاق 
۰ - الحركة النسائية والتطور فی الشرق ‏ اوسط 
۱ - الدليل الصفير فى كتاية المرأة العربية 


۲سنظام العبودية القديم ونموذج الإنسان جوز 


؟11الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 


6 - الفجر الكاذب 

۰ - التحلیل الوسیقی 
٦‏ - فعل القرامة 
۷ - ارهاپ 


WA‏ الأدب القارن 

۹ - الرواية الاسبانية المعاصرة 
۰ - الشرق يصعد ثانية 

(eli?! مصر القديمة (التاريخ‎ - ١ 
ثقافة العولة‎ - ۲ 

۳ - الخوف من المرايا 

۶ - تشريح حضارة 

۵ - الختار من نقد ت. س. إليوت (ثلاثة أجزاء) 
٦‏ - قلاحو الباشا 

۷ - مذكرات ضايط فى الحملة الفرنسية 
۸ - عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
۹ - پارسیثال 

dus - ۰‏ تلتقی الأتھار 

۱ - ائنتا عشرة مسرحية يونانية 
۲ - الاسكندرية : تاریخ ودلیل 
۳ - قضليا اتتظير فى البحث الاجتماعى 
۶ - صاحية اللوكاندة 


فرجينيا وولف 
ینٹیا ۳ 5 
ليلى أحمد 


بث بارون 
أميرة الأزهرى سنيل 


ماريا دولورس آسیس جاروته 
أندريه جوتدر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فیذرستون 
طارق على 

باری ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كينيث کونو 

چوزیف مارى مواريه 
إيفلينا تارونی 
ريشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من ا مؤلفین 
أ.م. فورستر 

ديريك لایدار 

کارلو جولدوتى 


: محمود على مکی 


: هاشم أحمد محمد 


(0 


Û 
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: مني قطان 

: ریهام حسین ابراهیم 

: إكرام یوسف 

: أحمد حسان 

: نسيم مجلی 

: سمية رمضان 

: نهاد أحمد سالم 

: متی إبراهيم » وهالة كمال 
: لیس النقاش 

: باشراف/ رژوف عباس 
: نخبة من الترجمین 

: محمد الجندی » وایزابیل كمال 
: منيرة کروان 

: نور محمد ایراهیم 

: آحمد فوّاد بلبع 

: سمحه الخولی 

: عبد الوهاپ علوي 

: پشیر السباعی 

: أميرة حسن تويرة 

: محمد أبو العطا وآخرون 
: شوقی جلال 

: لويس بقطر 

: عبد الوهاب علوب 

: طلعت الشایپ 

: آحمد محمود 

: ماهر شفیق فرید 
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6 - موت آرتیمیو کروٹ کارلوس قوینتس 
۷ - خطبة الادانة الطويلة تانکرید دورست 


۸ - القصة القصيرة (النظرية والتقنية) إنريكى أندرسون إمبرت 

۹ - النظریة الشعرية عند إليوت وأنونيس عاطف فضول 

۰ - التجربة الإغريقية رویرت ج. لیتمان 

۱ - هوية فرنسا (مج ۲ ۰ج ۱) فرنان برودل 

۲ - عدالة الهنود وقصص أخرى نخبة من الكتاب 

۳ - غرام الفراعنة فیولین فاتويك 

۶ - مدرسة فرانکفورت فیل سلیتر 

۵ - الشعر الأمريكى العاصر نخبة من الشعراء 

٦‏ - الدارس الجمالية gs SII‏ جى آنبال وآلان وأودیت فیرمو 


۷ - خسرو وشیرین النظامی الگنوجی 

۸ - هوية فرنسا (مج Y‏ ۰ ۲) فرنان برودل 

۹ - الإيديواوجية ديقيد هوکس 

Ui - ۰‏ الطبيعة بول ایرلیش 

۱ - من المسرح الإسبانى الیخاندرو كاسونا وأنطوتيى جالا 
۲ - تاريخ الكنيسة ۾ يوحتا الآسيوى 


۶ - شاميوليون (حياة من نور) چان لاكوتير 


۵ - حكايات الثعلب أ GUIS.‏ سیفا 

١‏ - العلاقات بين التدینن والطمائين فى إسرائيل يشعياهى ليقمان 
۷ - فى عالم طاغور رابندرانات طاغور 
۸ - دراسات فى الأدب والثقافة مجموعة من المؤلقين 
۹ - ابداعات أدبية مجموعة من البدعین 
۰ الطريق ميغيل دلیبیس 

1 - وضع sa‏ فرانك بیجو 

WT‏ حجر الشمس مختارات 

۳ ۔ معتی الجمال ولتر ت . ستیس 


۶ - صناعة الثقافة السوداه ایلیس کاشمور 
۷۵ - التلیفزیون فی Shall‏ اليومية لورینزو فیلشس 
٦‏ - نحو مفهوم لاقتصادیات البيئية توم تيتنيرج 


۷ ~ آنطون تشیخوف هنرى تروایا 

۸ - مختارات من الشعر ¿Gl‏ الصيث نحية من الشعراء 
۹ - حكايات أيسوب آیسوب 

Lad - ۰‏ جاوید إسماعيل فصیع 


MAN‏ النقد الأديى الامریکی فنستت . ب . ليتش 


: أحمد حسان 


: عبد الغفار مكاوى 


: على ]براهیم على منوفی 
: أسامة إسبر 
منيرة كروان 


: يشير السباعى 

: محمد محمد الخطابی 

: فاطمة عبد الله محمود 
: خليل كلفت 

: آحمد مرسی 

: می التلمسانی 

: عبد العزیز بقورش 

: پشیر السباعی 

: ابراهیم فتحی 

: حسین بیومی 

: زيدان عبد الحلیم زیدان 
: صلاح عبد العزیز محجوب 
بإشراف : محمد الجوهری 
: نبیل سعد 

: سهیر الصادفة 

: محمد محمود gal‏ غدیر 
: شکری محمد dhe‏ 

: شکری محمد dhe‏ 

: شکری محمد dhe‏ 

: يسام ياسين رشید 

: هدی حسین 

: محمد محمد الخطابی 
: إمام عيد الفتاح إمام 
: أحمد محمود 

: وجيه سمعان عيد المسيح 
: جلال Gall‏ 

: حصة ابراهیم منیف 
: محمد حمدی ابراهیم 
: إمام عبد الفتاح إمام 

: سليم عبدالأمير حمدان 
: محمد يحيى 


۲ - العتف والتبومة 

MY‏ چان KS‏ على شاشة السینما 
۶ - القاهرة .. حالة لا تنام 

٥‏ - أسقار العهد القدیم 

۹ - معجم مصطلحات Jost‏ 
۷ - الأرضة 

wat موت‎ - ۸۸ 

6 - العمی والبصيرة 

۰ - محاورات كونفوشيوس 


۱ - الکلام رأسمال 
۲ - سیاحتتامه إبراهيم بيك 
۳ - عامل النجم 


4 - مختارات من ll‏ الأنجلو - أمريكى 
Wo‏ - شتاء ۸۶ 

٦‏ - الهلة الأخيرة 

۷ - الفاروق 

۸ - الاتصال الجماهیری 

۹ - تاريخ يبود مصر فى الفترة العثمانية 
۰ - ضحایا التنمیة 

A‏ - الجانب الدینی للفلسفة 

۲ - تاریخ التقد الأدبى الحديث ج٤‏ 
۳ - الشعر والشاعرية 

۶ - تاريخ تقد العهد القدیم 

۰ - الجينات والشعوب واللقات 
١‏ - الهيولية تصنع Cale.‏ جدیدا 
۷ - ليل إقريقى 

۸ - شخصية العربى فى السرح الإسرائيلى 
۶۹ - السرد والسرح 

۰ - مثتویات حكيم سنائی 

۹ - فردینان دوسوسیر 

۲ - قصص الأمير مرزیان 

pan - ۳‏ مذ توم ڈبلون هن رحبل عبد pall‏ 
6 - قواعد جديدة للعنهج فی ale‏ الاجتماع 
۵ - سیاحت نامه إيراهيم بيك ج٢‏ 
٦‏ - جوانب آخری من حیاتهم 
۷ - مسرحیتان طلیعیتان 

۸ - رایولا 


و .ب . بيتس 
رینیه چیلسون 

هانز ایندورفر 
توماس تومسن 
میخائیل أنوود 

الین کرتان 

پول دی مان 
کونفوشیوس 

الحاج أبو يكر إمام 
زین العابدين الراغی 
بیتر آبراهامز 
مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصیح 
فالنتین راسبوتین 
شمس العلماء شبلی التعمانی 
إدوين إمرى وآخرون 
يعقوب لانداوى 
جیرمی سيبروك 
جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 
زا مان شازار 

لويجى لوقا کافاللی - سقورزا 


دان آوریان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائی الفزنوی 

JS جوناثان‎ 

مرزبان بن رستم بن شروین 
ريمون فلاور 

آنتونی جیدنز 

زين العابدین الراغی 
مجموعة من ا مؤلفین 
صمویل بیکیت 


خولیو کورتازان 


: یاسین bile <b‏ 
: فتحی العشری 

: دسوقی سعید 

: عبد الوهاب علوب 

ale! :‏ عبد الفتاح ple!‏ 
: علاء منصور 

: يدر الديب 

: سعید الفانمی 

: محسن سید فرجانی 

: مصطفی حجازی السید 
: محمود سلامة علاوی 

: محمد عبد الواحد محمد 
: ماهر شفیق فرید 

: محمد علاء الدین منصور 
: أشرف الصباغ 

: جلال السعید الحفناری 
: ابراهیم سلامة إبراهيم 
: جمال أحمد الرفاعی وأحمد عبد اللطیف حماد 
: أحمد الأانصاری 

: مچاهد عبد المنعم مجاهد 
: جلال السعید الحقتاوى 
: آحمد محمود هویدی 

: أحمد مستچیر 

: على يوسف على 

: محمد آبو العطا عيد الرؤوف 
: محمد أحمد صالح 

: آشرف الصباغ 

: یوسف عبد الفتاح فرج 
: محمود حمدی عبد القتى 
: يوسف عبد الفتاح فرج 
: سيد آحمد على الناصری 
: محمد محمود محی الدین 
: محمود سلامة علاوی 

: آشرف الصباغ 

: نادية البنهاری 

: على إيراهيم على متوفی 


۹ - بقایا الیوم 

۰ - الهيولية فی الکون 
۱ - شعرية AUS‏ 
۲ ۔ فرانز کافکا 

۳ - العلم فی مجتمع حر 
۶ - دمار یوغسلافیا 

٠٥‏ - حكاية غریق 


٦‏ ۔ آرض الساء وقصاند آخری 
۷ - السرح الاسبانی فى القرن السایع عشر 
ale - ۸‏ الجمالية وطم اجتما ع القن 


۹ - مازق البطل الوحید 


۰ - عن الذباب والفثران والبشر 


۹ - الدراقیل 

۲ - مایعد العلومات 

۳ - فكرة الاضمحلال 

4 - الاسلام فى السودان 


۵ - دیوان شمس تبریزی ج١‏ 


٦‏ - الولایة 


۷ - مصر آرض الوادی 


۸ - العولة والتحریر 


۹ - العريى فى الاذب الاسرائیلی 
۰ - الإسلام والقرب وإمكانية الحوار 


۱ - فی اتنظار البرابرة 


YEY‏ - سبعة أنماط من الفموضص 
YEY‏ - تاريخ إسبانیا الإسلامية جا 


٤‏ - القلیان 
٥‏ - نساء مقاتلات 
٦‏ - قصص مختارة 


۷ - الثقافة الجماهيرية والحداثة قى مصر 


۸ - حقول عدن الخضراء 
۹ - لفة التمزق 


۰ علم اجتماع العلوم 


۲ € الاچتماع‎ ple موسوعة‎ - Yo‘ 
yal راندات الحرکه التسوية‎ - ۲ 


۳ - تاريخ مصر الفاطمية 
£ - الفلسفة 
Yoo‏ - آفلاطون 


کازو ایشجورو 

یاری بارکر 

جریجوری جوزدانیس 
ally,‏ جرای 

بول فیرابتر 

برانگا ماجاس 
جابرییل جارثیا مارکث 
ديفيد هربت لورانس 
موسی ماردیا دیف بورکی 
جائیت وولف 

نورمان کیمان 
فرانسواز چاکوب 
خایمی سالوم بیدال 
توم سنیتر 

آرثر هیرمان 

ج. سبنسر تریمتجهام 
جلال الدین الرومی 
میشیل تود 

رويين فیدین 

الانکتاد 

جیلارافر - رایوخ 
کامی حافظ 

ك. م کویتز 

ally‏ |مبسون 
لیفی بروفنسال 

لاورا اسکیبیل 

إلیزابیتا آدیس 
جابرییل جرثيا مارکث 
وولتر أرميرست 
آنطونیو جالا 

دراجو شتامبوك 
جوردون مارشال 
مارچو بدران 

ل. آ. سیمیئوفا 

دیف روینسون وجودی جروفز 
دیف روبنسون وجودی چروفز 


: على یوسف على 

: رفعت سلام 

: نسیم مجلی 

: السید محمد نفادی 

: منی عبد الظاهر إبراهيم السید 
: السید عبد الظاهر عبد الله 

: طاهر محمد على البربری 

: السید عبد الظاهر عبد الله 

: أمیر إبراهيم العمری 

: مصطقی إبراهيم فھمی 

: جمال أحمد عبد الرحمن 

: طلعت الشايب 

: قفؤاد محمد عكود 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد الطيب 

: ياسر محمد جاد الله وعریی مدبولی أحمد 
: نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فایق 
: ايتسام عبد الله سعيد 

: صبری محمد حسن عبد الٹبی 
: مجموعة من المترجمين 

: نادية جمال الدین محمد 

: توفیق على منصور 

: على إبراهيم على متوفی 


: حسن پیومی 
: إمام عبد الفتاح إمام 


٦‏ دیکارت 
Yov‏ - تاریخ الفلسفة الحديثة 
۸ - الفجر 


۹ ۔ مختارات من الشعر الارمنی 
۰ - موسوعة ple‏ الاجتما ع ج٣‏ 
۹۱ - رحلة فی فكر زکی نجیب محمود 
۲ - مدينة العجزات 

٣‏ - الکشف عن حافة الزمن 

۶ — إبداعات شعرية مترجمة 
۵ - روایات مترجمة 

۲ - مدير الدرسة 

۷ - فن الرواية 

۸ - دیوان شمس تبریزی YE‏ 
۹ - وسط الجزيرة العريية وشرقها ج١‏ 
۰ وسط الجزيرة العريية وشرقها Ye‏ 
١‏ - الحضارة الفربية 

۲ - الاديرة الاثرية فی مصر 

۲ الاستعمار والثورة فى الشرق الاوسط 
۶ - السيدة برپارا 

۵ - ت. س. cull‏ شاهرا وناقدا وكاتيًا مسرحيًا 
۲ - فنون السینما 

۷ - الجينات : الصراع من أجل الحياة 


WA‏ - الیدایات 
۹ - الحرب الباردة الثقافية 
۰ ۔ من الاب الهندی الحدیث وا معاصر 


YAS‏ — الفردوس الاعلی 

۲ - طبيعة العلم غير الطبيعية 
۳ - السهل یحترق 

۸٤‏ - هرقل مجنوتا 

۰ - رحلة الخواجة حسن نظامي 
۲ - رحلة إبراهيم بك ج٣‏ 

۷ - الثقافة والعولة والنظام العالی 
gill - ۸‏ الروائی 

۹ - دیوان منجوهری الدامقانی 
ple - ۰‏ الترجمة واللفة 

۱ - السرح الاسپانی فی القرن العشرین Ne‏ 
۲ - السرح الإسبانى فی القرن العشرین ج٢‏ 


دیف روینسون وجودی جروقز 
els‏ کلی رایت 
سير أنجوس فریزر 


us 


جوردون مارشال 

زکی نجیب محمود 
ادوارد مندوٹا 

هوراس 7 شلی 

أوسكار ably‏ وصموئیل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 
وليم جيقور بالجريف 
توماس سى . ياترسون 
س. س. والترز 

جوان آر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتیران 

بریان فورد 

اسحق عظیموف 
فرانسیس ستونر سوندرز 
poy‏ شند وآخرون 

مولانا عبد الحلیم شرر الکهنوی 
لويس ولبیرت 

خوان رواقو 

حسن نظامی 

زین العابدین الراغی 
نتونی کین 

ديفيد لودج 

أبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
قرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
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: إمام عبد الفتاح إمام 
: محمود سيد أحمد 

: عبادة US‏ 
: فاروچان کازانچیان 
باشراف : محمد الجوهری 
: إمام عبد الفتاح إمام 
: محمد أہو العطا عبد الرژوف 
: على یوسف على 

: لويس عوض 

vase لويس‎ : 

Jule :‏ عبد المنعم سویلم 
: بدر الدین عرودکی 

: إبراھیم الدسوقى شتا 
: صيرى محمد حسن 
: صیری محمد حسن 
: شوقی جلال 

: إبراھیم سلامة 

: عنان الشهاوی 

: محمود على مکی 

: ماهر شفیق فرید 

: عبد القادر التلمساتی 
: آحمد فوزی 

: ظریف عبد الله 

: طلعت الشایب 

: سمیر عبد الحمید 

: جلال الحفتاوی 

: سمير حنا صادق 

: على الیمبی 

: آحمد عتمان 

: سمپر عبد الحمید 

: محمود سلامة علاوی 
: محمد يحيى وآخرون 
: ماهر البطوطی 

: محمد تور الدين 

: آحمد زکریا |براهیم 
: السید عبد الظاهر 
: السید عبد الظاهر 


۳ - مقدمة للأدب العربی 
۶ - قن الشعر 

۵ - سلطان الأسطورة 
VAT‏ - مكيث 


۷ - فن النحو بین اليوتانية والسوريانية 


۸ - ماأساة العبید 

۹ - ثورة التکنولوچیا الحيوية 
۰ - أسطورة برومثيوس معا 
۱ - أسطورة برومثيوس مج٢‏ 
۲ - فتنجنشتين 

۳ - بوذا 

6 ماركس 

66 - الجلد 


1 - الحماسة - النقد الكانطى #تاريخ 


۷ - الشعور 

۸ - علم الورائة 

۹ - الذهن والخ 

que - ۰‏ 
۱ - مقال في النهج الفلسفی 
۲ - روح الشعپ الاسود 

۳ - آمثال فاسطينية 

۶ - الفن کعدم 


روجر آلان 
بوالو 

جوزیف کامبل 
ولیم شکسبیر 


دیوٹیسیوس ثراکس - يوسف الاهواتی 


آبو یکر تفاوابلیوه 

جين J‏ مارکس 

لويس عوض 

لويس عوض 

جون هيتون وجودى جروفز 
جين هوب وبورن فان لون 
ريوس 

کروزیو مالابارته 

چان - فرانسوا لیوتار 
ديفيد بابینو 

انجوس چیلاتی 

ناجی هید 

کولنجوود 
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: نخبة من الترجمين 


: رجاء یاقوت صالح 
: بدر الدين حب الله الديب 


: محمد مصطفی بدوى 

: ماجدة محمد أنور 

: مصطفی حجازی السيد 

: هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزيرى ويهاء جاهين 
: جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
: إمام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: إمام عبد الفتاح إمام 

: صلاح عيد الصبور 

: محمون محمد أحمد 

: ممدوح عبد النعم أحمد 

: جمال الجزيرى 

: محيى الدین محمد حسن 

: قاطمة إسماعيل 

: أسعد حليم 

: عبد الله الجعیدی 

: هویدا السباعی 


طبع بالهيئة العامة لشئون الطابع الأميرية 


رقم الایداع ۸ ۸ ۲.۰۰۱ 


